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) LUZ POZO GARZA.
ANGELES CON PATINES BLANCOS EN LA PLAZA DE O GROVE

Olivia Rodriguez Gonzalez
Universidade da Corufa

Angeles con patines blancos
en la plaza de O Grove
Enero, 1992

He andado las calles de otros afios en la villa marinera
Los senderos que circunvalan espacios misteriosos

Medité en el puente veneciano
En el camino iniciatico
que lleva a la isla del tesoro
aun por descubrir

Por debajo pasaban las ondas como la vida
musitaban las aves las puras letanias
de una levitacion nunca aprendida

En busca de ti

surgia la cegadora presencia de A Lanzada
en lineas sinuosas que se ofrecen intactas
COmo un arpa

que hiere el corazén de emocion sideral
Mistica

Sonaban las palabras del amor y la muerte
No he aprendido atin a escucharlas sin 1lanto...

...pero nadie ne vio llorar
salvo dos nifias en la plaza del ayuntamiento
cuando leia yo la prensa
apoyada en un bloque de granito tallado:
Vinieron junto a mi
Con patines blancos
Con palabras purisimas de tortola
Con ojos de solsticio
Con esguince de arcangel
Con alas a porfia.... [304]



Un Angel iniciativo. Otro moderador
Me preguntaron el nombre

Me preguntaron la tabla de multiplicar

Los rios de Espafia

La fuentes de energia

(No sé si me aprobaron)

Me dijeron que venian junto a mi porque me veian igual que la
tortola solitaria: “si no es la tortolica que esta

viuda y con dolor”

No sabian los angeles
que estoy aprendiendo a vivir...

(Traduccion de Olivia Rodriguez y Luz Pozo Garza)

[ANXOS CON PATINS BRANCOS NA PRAZA DE O GROVE. Xaneiro, 1992.
Andei as raas doutros anos na vila marifieira/ Os vieiros que circunvalan espacios
misteriosos/ Meditei na ponte veneciana/ No camifio inicidtico/ que leva 4 illa do te-
souro/ inda por descrubir// Por debaixo pasaban as ondas coma a vida/ musitaban as
aves as puras letanias/ dunha levitacion non aprendida// En procura de ti/ xurdia a
cegadora presencia da Lanzada/ en lineas sinuosas que se ofrecen intactas/ coma unha
harpa/ que fire o corazén de emocion sideral/ Mistica// Soaban as palabras de amor
e chorar/ agas dias menifias na praza do concello/ cando lia eu a prensa/ na apoiatura
dun bloque de granito tallado:// Vifieron xunta min/ Con patins brancos/ Con palabras
purisimas de rula/ Con ollos de solsticio/ Con esguince de arcanxo/ con azas a por-
fia...// Un Anxo iniciativo.// Outro moderador/ Preguntdironme o nome/ Pregunta-
ronme a tabla de multiplicar/ Os rios de Espana/ As fontes de nerxia/ (Non sei se me
aprobaron)// Dixéronme que vifian onda min porque me vian igual ca/ rula solitaria:
“si no es la tortolica que esta/ viuda y con dolor”// Non sabian os anxos/ que estou
aprendendo a vivir...”//]

Luz Pozo Garza (Ribadeo, 1922), poeta y ensayista, filologa y catedratica de literatura.
Se dio a conocer con el poemario Anfora (1949), cuyo erotismo fuertemente sensual llamé
la atencion de la critica de posguerra. Seguiran los libros de 1952 El Vagabundo y O paxaro
na boca, titulo con el que inicia su poesia en gallego. Todavia publicara en castellano Cita
en el viento (1952), antes de acogerse definitivamente a una literatura en gallego con la
que decididé comprometerse para siempre. Tras el libro bilingiie Ultimas palabras / Pala-
bras derradeiras (1976), su poesia alcanza la cima con Concerto de outono (1981), Codice
Calixtino (1986), y Prometo a flor de loto (1992), en los que se consolida como poeta de
simbolismo pluriartistico, en intimo didlogo intertextual con otros autores, [305]en especial
con Eduardo Moreiras y Rosalia de Castro. A nuestra poeta inaugural le dedicara Vida se-
creta de Rosalia (1996) y su discurso de ingreso en la R.A.G., Didlogos con Rosalia
(1997). En 2003 publica el poema draméatico Medea en Corinto,y, tras la edicion revisada
de su obra total con el titulo de Memoria solar (2004), apareceran As arpas de Iwerddon
(2005, edicion exenta), Vodas palatinas (2005) y Deter o dia cunha flor (2009). Epigona
de la Generacion del 36, perteneciente a la Promocion de Enlace, segin X.L.. Méndez Fe-
rrin, hoy esta consagrada como figura faro de los nuevos poetas, con los que se comunica



desde 1995 al frente de la revista Clave Orion, continuadora del espiritu de Nordés (entre
1975 y 1995), cuya direccion asumi6 en solitario tras cuatro nimeros compartidos con el
poeta Tomas Barros.

El texto elegido pertenece a Prometo a flor de loto', libro surgido de la experiencia de
la muerte del ser amado, en el que la autora lleva a cabo la catarsis de su propia desespe-
racion para tratar de conseguir el consuelo final, al tiempo que rinde homenaje a la me-
moria de su esposo, Eduardo Moreiras, poeta con el que convivié también en la experiencia
creadora. Forma parte del diptico titulado Na praia da Lanzada, integrado por Praia da
Lanzada y Anxos con patins brancos na praza de O Grove. A pesar de ir seguido por Levar
flores a Bembrive, poema que recrea un momento anterior reflejado por la fecha, y que la
autora coloca al final, como ofrenda de flores a la tumba ya aceptada; este diptico cierra
el poemario, antes de sellarse con el caligrama de un ave abriendo las alas y sorprendiendo
la luz. Es importante hacer estas precisiones sobre el lugar del poema en el conjunto y
sobre su marco paratextual, pues cuando la autora publica sus creaciones —con profusion
de citas y dedicatorias— acostumbra a crear una arquitectura y un disefo tipografico, mo-
tivados tanto por la estética como por el sentido.

El poema es una elegia sobre el tema de la consolacion por la muerte del amado. Por su
adscripcion genérica se halla conectado con una remota y universal tradicion en la poesia
lirica universal. El hallazgo que lo hace original y tnico es la delicada y sabia mezcla entre
realidad vital y artificio literario, asi como la imbricacion suave entre lo trascendente y lo
cotidiano.

[306] El tema es la busqueda del consuelo tras la muerte. Se expresa a través de un re-
corrido por los caminos que tiempo atras anduvo el yo lirico en compafiia del amado para
aprender a escuchar las palabras de amor y muerte sin lagrimas, ofreciéndose este apren-
dizaje como idea eje. Pero la idea estaba ya escrita por Rainer Maria Rilke: comienza esta
busqueda tras su cita en el poema anterior, “...ainda non aprendiches a cantar esas melodias
que ninguén poido escoitar sen chorar...”, y los ultimos versos cierran la composicion con
la libre adaptacion de esa idea: “...soan vivas as verbas do amor e da morte / Non aprendin
ainda a escoitalas / sen pranto”. Con apenas variantes, estos versos reaparecen en el poema
que nos ocupa, situandose en el centro climatico del texto, y encerrando la clave elegiaca
de la busqueda de consolacion ante la muerte.

La expresion del tema se realiza, como decimos, a través de un peregrinar por los ca-
minos andados en compafiia del amor cuando ¢l vivia, motivo también cldsico que nos
trae, entre otros recuerdos, la transposicion lirica de Garcilaso de la Vega poetizando el
dolor por la muerte de Elisa mientras recorre los lugares que fueron testigos de su pasion.
Pero en el poema de Luz Pozo Garza éste es solo un motivo que da entrada a un tratamiento
profundo de la relacion entre la vida y la muerte. El texto esta estructurado en dos partes
bien visibles, en primer lugar por su enunciacion: la voz lirica del yo poético narra a través
de verbos en pasado las estaciones de ese peregrinaje iniciado en las calles de O Grove,
continuado en el puente y acabado en la plaza del ayuntamiento. La aparicion subita del
interlocutor inmanente en el verso En procura de ti hace que el lector se percate de que

! Luz Pozo Garza, Prometo a flor de loto, Premio de poesia “Miguel Gonzalez Garcés 1992”, A Corufia, Deputacion,
1992. Este premio se unia a otros como el Tomas Barros de ensayo 1990y el Creacion Cultural Feminina da Xunta de
Galicia 1991.

? “Pues habia un gran niimero de cantos serios y heroicos y todas esas melodias que nadie podia escuchar sin llorar, lo
mismo si era un cosaco como un campesino”’, Rainer Maria Rilke, “Cémo muri6 cantando el viejo Timofei”, en Historias
del Buen Dios, Obras de Rainer Maria Rilke, Barcelona, Plaza y Janés, 1967: 1.109.
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hay una segunda persona receptora y referente a un tiempo del discurso lirico que se va
desgranando. El segundo tramo, tras los versos que recrean las palabras de Rilke, produce
un cambio perceptible de tono, y se centra en la narracion de una anécdota en la que entran
dos personajes nuevos, las terceras personas que distraen y curan del ensimismamiento al
yo lirico. La anécdota, como la travesia que con ella finaliza, es interpretada en clave sim-
bolica por la voz que enuncia. [307] La narracién tifie la factura de este poema lirico,
pues en ella se va apoyando hasta convertirla en la transmisién de una experiencia simbo-
lica: ni mas ni menos que la iniciacién mistica a una nueva vida de la que solo se sabe que
consiste en la resistencia al terrible sufrimiento que produce el amor fundido con la muerte.
Elevada de esta manera la arquitectura del poema, los elementos de los codigos que inter-
vienen en su creacion se unen para completarla.

Asi lo vemos en el codigo métrico, que atenderemos pormenorizadamente, de acuerdo
con el grado de importancia que le da Luz Pozo Garza a la musica en la poesia‘. El poema
estd compuesto por versos libres que se agrupan y disponen tipograficamente estableciendo
lazos de union entre si, haciendo entrar en juego tanto lo auditivo como lo visual: véase la
disposicion de los versos agrupados después de la sangria, la casi total ausencia de signos
de puntuacion, salvo los puntos suspensivos; y el uso de la letra maytuscula para subrayar
palabras como Mistica 'y Anxo y para delimitar sintagmas u oraciones que se quieren auto-
nomas. Los versos van supeditados al fluir fonico, sintactico y semantico del discurso lirico,
fendmeno usual en una suerte de versolibrismo que recuerda vagamente el tipo de silva
empleado por los poetas modernistas?, donde se mezclan versos de siete, once y catorce si-
labas. De los treinta y ocho versos del poema, en efecto, nueve son alejandrinos con he-
mistiquios regulares y anapésticos, varios con acentuacion oxitona y algunos de ellos con
paralelismo acentual, ademas de la asonancia (entre si y con un tercer verso mas corto):
“Por debaixo pasaban as éndas coma a vida / musitaban as aves as puras letanias / diunha
levitacion non aprendida (...) xurdia a cegadora preséncia da Lanzada / en lineas sinu6sas
que se ofrécen intactas / coma unha harpa (...)”. Junto a ellos, aparecen heptasilabos en nu-
mero también de nueve, alternando con cinco heptasilabos y tres octosilabos.

Hay versos mas largos, como los dos iniciales, hexadecasilabos (9+7): “Andei as rtas
doutros anos na vila marifieira / Os vieiros que circunvalan espacios misteriosos”. [308]
Y como los que van cerrando el poema con una nueva cita literaria, tomada del romance
de Fonte frida, donde se agolpan un verso de diecinueve silabas (suma de endecasilabo y
octosilabo tradicionales), y un hexadecasilabo de nuevo, produciendo el conjunto el efecto
de irrupcion de prosa poética, sensacion que aumenta por los encabalgamientos sirrema-
ticos, casi abruptos, a los que el poema no nos tenia acostumbrados. Por el lugar que ocu-
pan, abriendo y a punto de cerrar el poema, son versos de explosiones verbales que llaman
la atencion del receptor por lo que va a venir o cortan el ritmo actuando de aclaracion de
lo ya visto.

Aparecen combinados, finalmente, versos de seis y nueve silabas, fluctuando entre los
patrones heptasilabos y octosilabos, de acuerdo con la idea jakobsoniana del modelo de
ejecucion®. El caso mas llamativo es el verso final, “que estou aprendendo a vivir”, que
puede leerse o bien silabeando hasta hacer un endecasilabo oxitono, o formando un hexa-

* Aurora Lopez, “Duas verbas sobre a cancion Cecais maiid*, Clave Orién, IV-V, s.d., s.1., s.a.
* José Dominguez Caparros, Métrica espafiola, Madrid, Sintesis 1993:
5 José Dominguez Caparros, Estudios de métrica, Madrid, UNED, 1999: 41-43..
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decasilabo con el verso anterior, de manera que el poema acabe igual que empezo, refor-
zando la asercion final que contienen estos tltimos versos.

Como se ve, se trata de un versolibrismo de ritmo muy elaborado, en el que el predo-
minio paroxitono del verso gallego queda significativamente roto no sdlo con hemistiquios
sino con versos oxitonos que ademas producen rima asonante (descubrir, ti, min, vivir).
Se quiebra también esta norma con un verso clave, el mas breve del poema, bisilabo y
proparoxitono, “Mistica”. La melodia acaba de componerse con sucesion de cadenas enun-
ciativas de tonemas en descenso coincidentes con la pausa versal, entre los que el verso
décimo, “En procura de ti”, con la deixis del amado muerto, resalta por ser el primero, y
casi unico en este conjunto, que ofrece un tonema ascendente.

Por ultimo, es evidente que el ritmo cambia en los versos que reproducen los movi-
mientos de las nifias-dngeles cuando se acercan patinando y comienza la bateria de pre-
guntas. La aliteracion del fonema /i/ se refuerza con la acentuacion alternada en posicion
central y versal: “Vifieron xunta min / Con patins brancos / Con palabras purfsimas de
rula / Con ollos de solsticio / Con esguince de arcanxo / Con azas a porfia”. Son grupos
de versos heptasilabos, ladeados a la [309] derecha tipograficamente y disefiados con ana-
foras que dejan también impresion visual. Quedan cortados con el verso-paréntesis, de
modo que en esta parte confluyen métrica y visualizacion grafica del poema.

El cédigo lingiiistico-retorico se supedita a la estructura discursiva lirica del viaje de
iniciacion, con dos planos superpuestos, el real y el simbodlico. Deciamos que las estaciones
del recorrido se reflejan en los dos tramos del poema. El hilo conductor son una serie de
verbos en posicion inicial: Andei, Meditei —tiempo narrativo en pasado, en primera per-
sona—, pasaban, musitaban, xurdia— imperfectos descriptivos—. Verbos con similicaden-
cias, que en el segundo tramo continuardn apareciendo en el mismo lugar y con la misma
funcion, tras los versos nucleares que parten en dos los momentos de ese peregrinaje y
que también estan iniciados por verbos: Soaban as palabras de amor e mais a morte / non
aprendin ainda a escoitalas sen pranto... Mientras Soaban recoge el efecto magico de la
descripcion desde el puente, non aprendin insiste en la busqueda de perfeccion a través
de ese recorrido. Podemos seguir observando, pues, la cadena de verbos en la segunda
parte del poema, con cambio hacia la tercera persona (ellas) y regreso a la narracion: Vi-
nieron, Preguntaronme, Preguntaronme, Dixéronme. En la reiteracion de los versos claves
al final, Non sabian os anxos / que estou aprendendo a vivir, se produce un cambio signi-
ficativo desde el anterior pasado, non aprendin ainda, a la perifrasis estou aprendendo a
vivir, donde ya aparece el presente durativo mezclado con el aspecto ingresivo que el sig-
nificado de aprender aporta al de vivir. Siguiendo de este modo la manera de irse entrete-
jiendo lo que Samuel Levin llamé acoplamientos®, comprobamos la trabada urdimbre del
poema, en la que siguen confluyendo atin mas recursos.

En el primer tramo aparecen lugares de referente real, las calles de O Grove y los ca-
minos que lo rodean y comunican la peninsula con la isla de A Toxa a través de un puente
desde el que se divisa el istmo de A Lanzada. Solo aparece un topénimo que responde a
su referente, A Lanzada. Los demas lugares son designados con perifrasis: vila marineira,
ponte veneciana, illa do tesouro. Mediante una interpretatio, las calles y el puente se rei-
teran con sin6nimos que son casi metaforas, [310] pues ya se sitiian en el plano simbdlico:

¢ Samuel R. Levin, Linguistic Structures in Poetry, The Hague, Mouton, 1962 (Estructuras lingiiisticas en la poesia,
Madrid, Catedra, 1974).



ruas = vieiros que circunvalan espacios misteriosos, ponte = camirio iniciatico. El plano
simbdlico dibuja lugares magicos que estan cargados de reminiscencias plasticas y litera-
rias, tales como ponte veneciana, metafora debida a la forma semejante de esta construc-
cion de principios del s.XX a los puentes de Venecia, evocadora al mismo tiempo de la
poesia veneciana, exquisita y refinada de ciertos poetas novisimos de la literatura espafiola.
Sucede también con la illa do tesouro / inda por descubrir, lugar de exploracion con el
amado, en recuerdo de la isla de L.Stevenson, el prototipo de espacio literario de la aven-
tura y el aprendizaje.

Encontramos un simil de reminiscencia manriquefia. Pues no hay duda de que es Jorge
Manrique el que mas huella dej6é impresa en nuestra competencia lectora al literaturizar
el topico clasico de la vida como corriente que fluye: “Por debaixo pasaban as ondas coma
a vida”. Ya en el terreno pleno de la metafora aparecen las aves transmutadas en espiri-
tualizacion oriental través del verbo musitaban, empleado para referirse a su rumor, que
nos lleva a la plegaria de las puras letanias y a la sustitucion de su vuelo de altura por /e-
vitacion no aprendida. Instalados en el ambiente de epifania mistica, el momento climatico
motivado por la busqueda del Amado estalla en el vitalismo de la impresionante aparicion
fenoménica: “Xurdia a cegadora presencia da Lanzada”. La descripcion pictorico-geomé-
trica de esta aparicion, “en lineas sinuosas que se ofrecen intactas”, da paso a un simil que
nos entrega definitivamente al lenguaje simbolico de la tradicion mistica de un San Juan
de la Cruz. En los tres versos siguientes, el harpa (no su sonido, aunque éste se halla im-
plicito, como pitagorica musica das esferas, debido al adjetivo ultimo, sideral), es decir,
la forma de harpa de A Lanzada, con sus lineas sinuosas ¢ intactas, fire en la cumbre del
éxtasis el corazon de emocion sideral. El ritmo acentual provoca una sucesion de palabras
oxitonas que terminan en el golpe de timbal de la esdrijula Mistica, palabra clave que,
como adelantabamos, pone un final de maxima intensidad lirica a esta experiencia epifa-
nica que el yo poético recibe desde el puente.

El motivo recurrente de los versos que guardan ese paralelismo con la composicion an-
terior que citdbamos antes, hace de transicion hacia la segunda parte, en apariencia mas
anecdotica. El cambio esta dado, [311] como indicabamos, por el nuevo enfoque desde el
yo lirico. Este se objetiva en el verso “... pero ninguén me viu chorar”, y rapidamente
narra el encuentro propiciado por las dos chiquillas que, con breves pinceladas, son reci-
bidas como anxos. Al ritmo acelerado y a las aliteraciones que menciondbamos, se une el
paralelismo (parison en el esquema con+sustantivo+adyacente) de la enumeracion des-
criptiva, reforzado con asindeton y anafora. ;Estamos ante otra sucesion de metaforas?
Los elementos enumerados guardan una relacion de sinonimia entre sus significados: el
color blanco de los patines, sus palabras purisimas, las torsiones de arcanxo —referencia
a la tradicién pictorica religiosa del escorzo angélico— y la profusion de alas como des-
composicion también pictorica de su movimiento, prepara al lector para la asercion del
verso que introduce el juego de preguntas. Pero detengdmonos para recordar el titulo del
poema, Anxos con patins brancos na praza de O Grove, y la fecha impresa: Xaneiro, 1992.
Descubrimos ahora la relacion entre lo que creiamos metafora, la categoria angélica de lo
que parecian nifas; y se nos ilumina al mismo tiempo el tropo con ollos de solsticio, a
medio camino entre la metonimia y la metafora cuando reparamos en el tiempo de Navidad
y Epifania como festividades del solsticio de invierno. Todo esto nos hace constatar la
importancia del paratexto en los libros de Luz Pozo Garza.



El alejandrino que inicia el grupo de versos siguiente, Un Anxo iniciativo. Qutro mo-
derador, como deciamos, encierra una asercion, que es sencillamente una presentacion a
través de la distribucion del isocolon retdrico (destacado por el tinico punto que aparece
en el poema) de las actitudes de las nifias definitivamente identificadas como Anxos. Las
preguntas, igual que los movimientos anteriores de aproximacion al personaje del yo lirico,
discurren por los versos paralelisticos con anafora Preguntdaronme, que desaparece a con-
tinuacion provocando un zeugma, y dejando los términos en enumeracion de nuevo asin-
dética. Esta vez la aceleracion ritmica queda cortada por un paréntesis a modo de guifio
de complicidad ante un tu que ahora parece identificarse con el lector implicito: “(Non
sei se me aprobaron)”. Este alivio momentéaneo, propiciado por el juego —aunque simbo-
lico—, es transicion hacia el desvelamiento o epifania final: las nifias, que no son nifas,
sino angeles sabidos, fueron a su lado para consolarla. Pero ella [312] dice finalmente, en
una respuesta que va dirigida mas bien al lector implicito, o quién sabe si a ese #i, causa
ultima de este poema, que hay algo que los angeles tan sabidos no saben. Los ultimos ver-
sos ofrecen una interpretatio o parafrasis de versos clave que aparecian en el centro de la
composicion, pues repiten el mismo contenido usando sinénimos: “Non sabian 0s anxos
/ que estou aprendendo a vivir”.

Se puede comprobar que la lectura polisotopica de este poema discurre a lo largo de
dos haces de isotopias que se manifiestan cuando la recepcion se lleva a cabo’: por un
lado, el camino itinerante por los lugares de base real, tan real que fueron escenarios de
amor entre Luz Pozo Garza y Eduardo Moreiras: calles, villa marinera, puente, A Lanzada
con las aves y las olas inundadas de luz, la isla (de A Toxa), la plaza del ayuntamiento,
un bloque de granito tallado. Todos ellos son sememas con rasgos de espacio real, tiempo
pasado, escenarios de amor, caminos de paseo, ocio y aventura. Por otro lado, la alotopia
del camino itinerante por los lugares de base mitico-simbolica, aquella que la misma ex-
periencia de la pasion real le infundi6 para siempre, y que le hace buscar ahora las huellas
de amor venciendo a la muerte: senderos de espacios misteriosos, camino inicidtico, isla
del tesoro aun por descubrir, arpa —de luz— hiriente, dngeles en la plaza con patines blan-
cos. Desde el inicio del poema, la conexion entre las dos corrientes isotdpicas se va esta-
bleciendo suavemente a modo de expolicion a través de la metaforizacion ya vista, y llega
a hacerse muy intensa en la cima de la experiencia mistica desencadenada por la aparicion
cegadora de A Lanzada. Es en ese instante cuando entra en funcionamiento la tercera via
de isotopias, de semas relacionados con la religiosidad: plegaria, fluir continuo, elevacion,
luz intensa, herida placentera, que parecen confluir en la expresion rilkeana sobre las pa-
labras del amor y la muerte. Se prolongara este nuevo haz isotopico en la segunda etapa
del poema con los semas angélicos que origina el encuentro con las nifias. Otra vez la iso-
topia de lo real y normal: nifias, patinaje, juego de preguntas y respuestas, remedo ludico
de la |313] escuela, se instala frente a la isotopia de semas mitico-simbolicos: angeles de
consolacion, aleteo, prueba magica de preguntas y respuestas que parece ser superada,
revelacion de su mision consoladora, entreverandose de nuevo a través de la metaforiza-
cion, y resolviéndose en triunfo de lo simbolico como reinterpretacion de lo real. Es asi
como el poema tiene el simbolo como motor y finalidad, y de hecho toda la poesia de Luz

7 Una teorfa de enfoque semantico en Greimas, que desarrolla Rastier desde un punto de vista retorico y mas tarde com-
pleta el Grupo con una perspectiva pragmatica: A.J. Greimas Essais de sémiotique poétique, Paris, Larousse, 1971 (En-
sayos de semiotica poética, Barcelona, Planeta, 1976); Frangois Rastier, “Sistematique des isotopies”, ibidem
(ed.espafiola: 107-140); Grupo , Rhétorique de la poésie, Bruselas, Complexe, 1977.
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Pozo Garza es una red de simbolos comenzada a tejer desde su primera obra. Dejando
aparte simbolos de tipo personal, como los patines, relacionados con el movimiento y la
vitalidad de la infancia libre y poderosa, hay otros moldeados por nuestra cultura (o por
otras, como el simbolo de la flor de loto) como el camino o el ave, especialmente la tortola
como simbolo de inocencia e indefension. Es la tortola viuda del fragmento del romance
castellano transcrito: “Fonte frida, fonte frida / fonte frida, y con amor, / do todas las ave-
zicas / van tomar consolacion / sino es la tortolica | qu’esta biuda y con dolor / (...), lo
cual quiere decir que no es la tortola que sera después asediada por el traidor del ruisefior,
sino sencillamente la viuda sin consuelo. Pero sobre todos, destaca la luz como simbolo
permanente de esta autora’. Esa luz aparece cegadora de subito en el poema que nos ocupa,
y su presencia adquiere todo su valor cuando recordamos de nuevo que Prometo a flor de
loto posee una bien meditada arquitectura, con una urdimbre conseguida a través de la in-
tertextualidad que estamos viendo continuamente: consigo misma, con la creacion a dos
[314] voces con la poesia de Eduardo Moreiras' y con la palabra de los anénimos medie-
vales, Fray Luis de Le6n y San Juan, Dante, Rilke y Borges, Gerardo Diego, Luis Pimentel,
Dionisio Gamallo Fierros, etc., etc.

Prometo a flor de loto se abre con Lotus, prosa poética que continua un didlogo de
amor que Eduardo Moreiras y Luz Pozo Garza mantenian en varios de sus libros', y que
ahora se convierte en mono6logo en busca de las palabras del amado muerto “na extension
insondable dunha chaira amarela” (p. 14). La segunda parte son un conjunto de poemas
alrededor del oscuro silencio de la fosa del mas alla al que es enviado el amado. A partir
de aqui comienza una autobiografia amorosa, en tres secuencias, de la poeta recreando su
vida con Eduardo; seguida por la remembranza de la propia nifiez, tan idealizada por ella
como adorada por el amado. En la parte séptima hay un cambio absoluto de tono, porque
se vuelve al presente de la muerte: la autora va glosando unas palabras de Bergson a ma-
nera de letania que repite una y otra vez el estribillo por amor, y desemboca en el diptico
Na praia da Lanzada descrito en nuestras primeras lineas. Hubo todo un proceso de ca-
tarsis hasta llegar a este momento. Es la elegia de la consolacion de una nueva y dura vida
de amor aunque haya muerte, y el simbolo que mejor expresa la nueva vida es la irrupcion
de la luz: “En procura de ti / xurdia cegadora a presencia da Lanzada”. Luz que desgarra
las sombras oscuras de la muerte y la deso- [315]lacion, y que deja sonar las palabras de
esa nueva comunicacion con el hombre amado.

8 Romancero, ed. De Giuseppe di Stefano, Madrid, Taurus, 1993: 195.

Y Luz Pozo Garza estudia el simbolo en su obra ensayistica, especialmente la relativa a los poetas gallegos medievales.
V¢éase el ultimo trabajo, junto con Henrique Monteagudo y Xesus A. Montero, Tres poetas medievais da Ria de Vigo,
Vigo, Galaxia, 1998. En cuanto a la luz como simbolo recurrente en su obra poética, aparece analizado por varios es-
pecialistas, desde Helena Gonzalez, Unha lectura de “Codice Calixtino” de Luz Pozo Garza, Vigo, Xerais, 1997:10;
hasta Claudio Rodriguez Fer, “Anfora: a primeira luz”, Boletin Galego de Literatura 23, Santiago de Compostela, Uni-
versidade, 1° semestre 2000: 153-160. La luz también es simbolo fundamental en su autopoética: “...cada poeta engade
unha faisca de claridade 6 poema total. Imos coa pequena lampada na noite ata que a revelacion, que xacia nas sombras,
se fai licida e sobrevive. Quizais sexa iso a poesia: clarificacion da idea na conciencia”, en Codice Calixtino, edicion
de Carmen Blanco, Vigo, Xerais, 1991: 71

10°A proposito de esto queremos resefiar €l eco impresionante de ciertos versos del poema de Eduardo Moreiras, O
ouxeto da poesia é a poesia, donde el juego de espejos del 7 autorreferencial nos provoca la ilusion de que esta hablando
ala poeta Luz Pozo Garza que un dia meditara en el puente que lleva a la isla de A Toxa: “Primeiro facer cala / na praia
interior. / Sin desfacer o v6 / das aves fuxidias / deixalas vir intaitas / ao seu tempo. Despois / vencer”.

! Hay interesantes textos de intercomunicacion poética, sefialados por Carmen Blanco, “Nais de tinta: Dora e Pura Vaz-
quez, Luz Pozo Garza e Pilar Vazquez Cuesta”, Union libre 1, Sada/A Corufia, O Castro, 1996: 67-130. Para un acer-
camiento mas completo al trabajo de Luz Pozo Garza, véase Carmen Blanco, Para un achegamento mais completo ao
traballo de Luz Pozo Garza, véxase tamén Carmen Blanco, Luz Pozo Garza: a ave do norte, Ourense, Linteo, 2002; e
Manuel Fernandez Rodriguez, “Luz Pozo Garza: a patria da nai”, Moenia, 12, 2006: 433-446.



Volviendo a la intertextualidad, ese importante rasgo caracterizador de la poesia de Luz
Pozo Garza, es preciso sefialar el toque orientalizante del libro todo, deudor de la influencia
de las elucubraciones del poeta Moreiras, interesado por el budismo y la religiosidad de
los antiguos egipcios (cft. nota 7). Ese toque asoma igualmente en el momento mistico de
Anxos con patins brancos na praza de O Grove, aunque, como sefialamos en varias oca-
siones, el didlogo mas importante se lleva a cabo con Rainer Maria Rilke, el poeta que
mejor ha ensefiado a sentir los angeles a todo un grupo de escritores en comunciacion es-
tética: Rafael Alberti, Gerardo Diego, Blas de Otero, Alvaro Cunqueiro,... y ya para siem-
pre, Luz Pozo Garza.



