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A POESIA GALEGA DE JOSE ANGEL VALENTE

ACHEGAMENTO A JOSE ANGEL VALENTE

Como ¢ sabido, José Angel Valente, nado en Ourense no ano
1929, é sen dtbida un dos escritores mais importantes da literatura
espafiola de postguerra, asi como un dos principais poetas euro-
peos do momento.

A sua infancia e adolescencia transourriron en Galicia, onde en
1942 publicou os seus primeiros versos {concretamente ma revista
“Posio” de Ourense). En 1946 comenzou a estudar na [Universidade
de Santiago de Compostela, trasladandose en 1947 a Madrid e li-
cenciandose ali en Filoloxia Roménica. Logo foi membro do De-
partamento de Estudos Hispanicos da Universidade de Oxford
entre 1955 e 1958, ano éste en que pasou a Xinebra como funcio-
nario da O.N.U. Desde 1975 reside en Collongues-sous4Saléve, pobo
fronteirizo da Alta Saboia francesa, onde vive moi ao marxe do
mundifio literario espatiol.

O seu itinerario bibliografico avanzou sempre seguro e sereno,
movido tan s6 pola forza autorreflexiva e interna da propia nece-
sidade. Abonda con lembrar os titulos dos seus poemarios, moitos
deles nimbados polo anecdético prestixio dos mais importantes pre-
mios literarios: A modo de esperanza (1955), Poemas a Ldzaro
(1960), La memoria y los signos (1966), Siete representaciones (1967),
Breve son (1968), Presentacién y memorial para un monumento
(1970), Interior con figuras (1976), Material memoria (1978), Tres
lecciones de tinieblas (1980) e Estancias (1981), alglns escritos
nunha sorte de prosa poética. Valente recolleu a sua poesia nun
Unico volume por duas veces e ambas baixo o elocuente titulo de
Punto Cero. A primeira foi em 1972, e mela indluiu todos os libros
publicados hastra aquela data méis a serie inédita Treinta y siete
fragmentos. ‘A segunda foi en 1980 e nela apareceron todos os
poemarios devanditos menos os recentes Tres lecciones de tinieblas
e Estancias. Asimesmo, en 1981, José Miguel Ullan publicou unha

ersoal escolma de todos os titulos referidos mais El fin de la
Edad de Plata, denominada Noventa y nueve poemas.

Afortunadamente, estamos ainda moi lonxe dun Punto Cero pe-
dhado, definitivo e total. Valente estd por edade e por madurez
de facultades na sua plenitude creadora i€ non € arriscado supofier
que la sua obra ird enriquecéndose e avanzando mais ala dese
Punto Cero xa acadado. A sua poesia, persoal e independente, foi
insertada con maior ou menor fortuna interpretativa, pero innegéabel
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perspectiva cronoléxica, no chamado grupo poético dos anos 50,
xeneracion do 50, xeneracion do medio século, segunda xeneracién
de postguerra, etc. Non obstante, 0 permanente arredamento fisico
e intelectual do poeta, a renovadora orixinalidade da sua obra e
a deliberada desconexién do devandito grupo, fixeron de Valente
un poeta senlleiro e singular, alleo a toda escola e a calquera ten-
dencia compartida. Tratase en fin dun poeta diferente que, como
xa se ten dito, ¢ o mellor que se pode decir dun poeta.

Mais igualmente brillante e peculiar no panorama da literatura
espafnola € a sua laboura en prosa. Asi, en El fin de la Edad de
Plata (1973) —e antes en Numero Trece (1971)— presentou unha
serie de textos breves poemdticos e narrativos que significaron
todo un desaffo na prosa dos lanos setenta.

[, mesmamente desafiante, a sua recopilacién de ensaios Las
palabras de la tribu (1971) ¢ mostra undnimemente recofiecida
dunha teorfa da linguaxe poética e dunha critica literaria rigurosas
e agudas como poucas. Neste sentido, compre citar tamén o En-
sayo sobre Miguel de Molinos con que introduciu a Guia espiri-
tual, seguida de Defensa de la contemplacién do heterodoxo mis-
tico, publicado en 1974.

Mencién aparte merecen as suas traduciéns de poetas tan fora
do comtn como Hopkins, Montale e Kavafis, tarefa ésta que tan
interesante seria tratar desde os supostos tedricos dun Octavio Paz
ou dun George Steiner.

A traxectoria poética de Valente, moi claramente precisada por
Pere Gimferrer (un dos poucos poetas e criticos actualmente pré-
ximos ao autor de Punto Cero, pese a pertefecer 4 xeneracién se-
guinte e ao ambito da cultura catalana), non tivo unha correlacion
critica 4 sua altura. Algunhas das suas obras foron silenciadas
—lémbrese que precisamente a el pertefiece aquelo tan repetido
por Juan Goytisolo de que na cultura espafiola somente o silencio
é significativo— e outras moi galardonadas —concedéuselle o Pre-
mio Adowiis en 1954 e os Premios da Critica en 1960 e 1980—,
pero polo xeral non abundaron anélises moi rigurosas men ilumi-
naciéns moi lacidas con respecto 4 sua poesta. Neste campo poden
citarse, ademéis dos espléndidos traballos de Gimferrer, escritos
tan varios como os comentarios tematicos de Joaquin Gonzalez
Muela, as resefias ideoldxidas de José Luis Cano, os traballos de
Carlos Bousofio ou de Oreste Macri, as alusiéns xeneracionais de
Juan Garcia Hortelano, a valorativa sintese global de Joaquin
Marco, a indagacién filoséfica de Marfa Zambrano, a reflexién
sobre a escritura en prosa de Jorge Rodriguez Padrén, o comen-
tario dun poema por Marina Mayoral, as tan citadas verbas de
José Lezama Lima, a tese doutoral de [Ellen Engelson Marson
(ou’tpas teses, como a do galego Armando Lépez Castro estan ainda
inéditas)
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Non obstante, a recension critica suscitada pola obra de Va-
lente non é sen6én un palido exame da sua poderosa traxectoria
literaria, que agora ven a enriquecerse cun novo libro moi en con-
soancia coa sua producién recente, pero coa particularidade de
estar escrito en galego: Sete Cdntigas de Alén, publicado en Sada
(Corufia) por Ediciéns do ‘Castro neste 1981. (Con lixeiras variantes
léxicas e graficas foi publicado asimesmo no xornal “La Regién”
de Qurense o 17 de maio do mesmo ano).

JOSE ANGEL VALENTE E GALICIA

A publicaciéon de Sete Cdntigas de Alén ¢ pois todo un acon-
tecimento dentro da poesia de Valente e dentro da literatura ga-
lega, xa que ¢ a primeira vez que o poeta ourensan publica en
tal idioma.

O libro, dedicado a Vicente Risco, consta de sete poemas e
dunha presentacién feita por Xests Alonso Montero. Nesta, o pro-
fesor Alonso tracexa brevemente o itinerario literario de Valente
e a xénese da publicacién deste poemario, do que sen dubida foi
eficaz Ppromotor. O -pxre.sern'ta-dor evoca O tempo en que se coneceron
no Madrid da postguerra e o seu recente reencontro vigués, asi
como a disertacién en galego que o poeta deu en Xinebra no ano
1981 sobre as Cantigas do rei Alfonso X o Sabio. IComo conclusién
a0 proceso xerminativo destes versos, Alonso remata: “iEstamos,
pois, dediante dun acto poético auténtico, e non cabia agardar
outra cousa de quen, por condicién e vocaciém, estd totalmente
alleo a calquer xesto retérico; estamos tamién dediante de sete
grandes poemas, dediante dunha paxina ilustre da mnosa poesia”.
En efeito, ésta é tamén a impresién que se pode extraer das pro-
pias verbas de Valente, glosadas polo prologuista: “Istes poemas
xurdiron en min de moi espontdneo xeito (xurdiron méais no ouvido
que na jpluma, pois as minas dificultades de ortografia son moi
grandes). Mais, ‘certamente, non os considero, nin pola materia nin
pola tension, inferiores 6 que nos derradeiros tempos tefio escrito
en castelan”.

A presencia de Galicia na poesta de Valente foi mais ben mi-
nima e circunstancial. Somente no libro Breve son aparece un
“Homenaje a Rosalia de Castro” no poema titulado “lLa poesfa”
e unha evocacién explicita da Galicia mareira no poema “Mar de
Muxia”. Posteriormente, en Interior con figuras introduce a segun-
da parte do poemario cuns versos de Nuno Fernandes Torneol:

Toda-las aves do mundo d’amor cantavan

Vos lhi tolhestes os ramos en que siian
e Ihi secastes as fontes en que bevian:
leda m’and’eu.
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Igualmente parca ¢ a presencia de Galicia na sua prosa. Por
exemplo, en Las palabras de la tribu non triata ningin tema galego,
ainda que a propdsito do post-romanticismo cite admirativamente
a Rosalia, a quen tamén sinala noutro emsaio como modelo de
Juan Ramén Jiménez. Pola contra, alude despectivamente a Valen-
tin Lamas ‘Carvajal en canto poeta. Non obstante, tanto a primeira
referencia a Rosalia como a de Llamas insértanse no comentario do
libro de J. M. de Cossto Cincuenta afios de poesia espanola (1850-
1900). Mais adiante, no ensaio dedicado a Manuel Bartolomé
Cossio, refirese de movo ao periodo rexurdimentista da literatura
galega na segunda mitade do séoulo XIX, citando o Album de la
Cartdad de 1861 e aos seus mais céldbres colaboradores: Afdn,
Murguia, Aguirre e Rosalia. En suma, referencias accesorias que
ilustran ou complementan temas non especificamente galegos.

Mais volvendo a Sete Cdntigas de Alén compre lembrar que
—como di o autor— “nin pola materia nin pola tensién” son “in-
feriores” aos escritos simultaneamente en castelan, podendo de-
cirse que estan na mesma lia. Unicamente ¢ apreciabel unha
notoria presencia de referencias literarias galegas, como a paxarifa
da cantiga ‘CIII de Alfonso X o Sabio que aparece mo primeiro
poema ou a cita de dous wersos do poema “s6s” de Manoel-Anto-
nio na cantiga sexta:

Fomos ficando sos
0o Mar o0 barco e mais nos.

Resulta pois aventurado e temerario, case imposibel, escribir
algo sobre esta poesia lfmite. Agora ben: éste ¢ o reto. Renunciar
a ofrecer unha leitura, por arriscada que sexa, como se ten feito
tantas wveoces, «p»od-e ter mais que ver coa impo'terntcila que co pru-
dente respeto. Somente hai unha saida licida para quen non se
crea capaz de escribir sobre o indémito: o silencio. O demais é
pura verborrea.

Ante Sete Cdntigas de Alén a opciéon era pois doble: o silencio
ou o risco. Son consciente, ao escoller o risco tras mon fiacil deci-
sidn, que 'a mifla leitura, necesariamente parcial, pode non coin-
cidir con outras mais licidas que puideran facerse nun futuro nen
moito menos coa propia leitura do autor. Mais tamén son ‘cons-
ciente de que ¢, cando menos, unha interpretaciém e, polo tanto,
tan persoal como transferibel ao leitor.

LEITURA DE SETE CANTIGAS DE ALEN

O eixo tematico de Sete Cdntigas de Alén ¢ evidentemente o
tempo. Mais este temia central non somente se manifesta a través
doutros temas secundarios, senén que ademéis aparece equilibra-
damente estruturado ao longo de todo o poemario, tal como pode
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detectarse a partir da cantiga IV, que € ao mesmo tempo o eixo
central da obra e toda unha Poética do autor.

O verbo.

Recompoiier o mundo
para mais ir ponendo
sobre unha morte outra
até atinxir o tempo
que se vai polo ollo

de luz da ponte.

Bandeiras sulagadas.
Noite
e senarda. Latexa o verbo.

En efeito, este poema pode lerse como unha Poética que ex-
plique o principio xenerador e estrutural das sete cantigas en
ocuestién: o conflito entre o intelecto, fabricador dunha ilusoria
atemporalidade, e o sentimento, que non pode deixar de percibir
angustiosamente o demoledor paso do tempo. Como indica o pri-
meiro verso —dase a modo de titulo— trdtase dunha reflexién
sobre “O verbo”, ¢ decir, sobre a paldbra poética. Mais esta re-
flexiéon dividese en duas partes.

A primeira, formada polos seis versos que siguen ao inicial,
mostra a intencién firme e veemente de atinxir o tempo, que pese
a todo fuxe e transcurre. O anceio de deter o tempo, de apreixalo
e de acadar asi o acougo da atemporalidade revela a wontade in-
telectual de eliminalo, ainda “que se wvai polo ollo / de luz da
ponte”. .

Mais westa vontade de loitar contra o tempo encontra resposta
nos ultimos e desoladores wersos do poema, nos que o intelecto
fracasa e o home pérdese en “INoite / e sefiardd”. A wvictoria do
tempo sobre o desexo de paralizalo orixina de novo o maufraxio
na escuridade, ma confusién, na soidade... Xurden asi os senti-
mentos traxicos derivados da consciencia do tempo. [ xurde tamén
o verbo latexante, inseguro e atoutifiado, pero vivo e ongénico. A
palabra poética, perdida na noite, recobra xunto coa sua confu-
sién, o pulo wital: “Latexa o wverbo”.

Pois ben, esta tensién entre a -conceicidén intelectual da atem-
poralidade e o sentimento do paso do tempo € constante nas sete
cantigas de Valente. Dirfase que en todas elas os sentimentos de-
rivados da consciencia da temporalidade tratan de rebelarse e de
impofier a sua vital evidencia a esa conceicién atemporal, produto
dunha racionalizacién intelectual e volitiva, que quere impofner 0
autor.

Esta loita entre intelecto e sentimento —caracteristica de Va-
lente— que tan ben expresa a cantiga IV, prantéxase desigual-
mente en cada poema. Mais ainda: sen pretender abusar dos pa-
ralelismos estruturais, resulta evidente que a atemporalidade pre-
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domina nos tres primeiros poemas, mentras que O sentimento de
temporalidade parece rebelarse icontra aquela nos tres tltimos.
Deste xeito, a Poética \que comentamos seria non s$6 o eixo mate-
mético do poemario, senén tamén o eixo estrutural desde o punto
de wista tematico.

O trunfo do intelecto, ou sexa, da conceicién atemporal da vida,
motiva ademais a eliminacién de todos os sentimentos derivados
da temporalidade mnas tres primeiras cantigas, como se verd suce-
sivamente.

I

Amarelece acedo o tempo
e non hai tempo
para mais desdecir a morte.

Marineiro que levas

a barca do pasar,

na enxarcia a paxarifa
inda di o seu cantar.

Escoitoa alén do tempo.

No poema I, o poeta, reflexionando sobre o tempo, lembra a
paxarifia que extasiou a un monxe co seu ocanto celestial durante
trescentos anos. Este cofiecido tema escatoldxico medieval, presente
a través de multiples wariantes en todas as culturas e relixiéns,
aparece na literatura galega na célebre cantiga CIII de Alfonso X
o Sabio, inserta mo seu Cancioneiro maridnico, ben cofiecido por
Valente. Mais 0 poeta non lembra con afioranza o canto da paxa-
rifia, sendén que nos di que ainda estd presente, que ainda a es-
coita: “Na enxarcia a paxarifia / inda di o seu cantar. / Escoitoa
alén do tempo”. O autor escoita “alén do tempo” como se éste
non tivera transcurrido. Non sinte pois afioranza do canto pasado:
o sentimento queda eliminado pola imposicién intelectiva da atem-

poralidade.

IT
Anceio.

O verbo crea o movimento
da luz no fondo
das marguradas augas.

Mailan,

non pouses inda

os teus paxaros louros
no meu peito ferido.

O poema I, entorno ao ‘anceio, parece expresar unha arela: a
de que o desexo non remova no futuro as marguradas augas do
fe:rido peito do poeta, como alude ao seu morrifiento estado de
tristura o propio autor. Mais sdbese tamén que o verbo, a palabra
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poética, ten o poder de removelo todo en calquera momento. Neste
sentido, o feito de anceiar que mo futuro —“Mafidn”— non esperte
—“inda”— o anceio “no meu peito ferido”, parece implicar a exis-
tencia dun tempo posterior a ese futuro, como se puidese existir
outra dimensién allea ao pasado, ao presente e ao futuro. Unha
dimensién que desde o punto de vista tradicional de entender o
tempo, non poderia pertefiecer a éste: seria atemporal.

III
Escoita, mai, voltei.

Estou no adro
onde aquel dia o grande corpo
do meu abé ficou.

Inda oio o pranto.

Voltei. Nunca partira.

Alongarme somente foil o xeito
de ficar para sempre.

O poema III presenta outra imposicién clara do intelecto acré-
nico sobre o tempo. Ainda que comenza nun presente — Escoi-
ta”— que alude a un pasado —“voltei”—, axifia pasa ao presente
para referir un acto pretérito que, pese a selo, esta presente. Por
€so, tras lembrar ao abd, conclui: “Inda oio o pranto”. Ou sexa,
non lembra con afioranza ningin tempo pasado, sendn que o ten
presente. Esta ruptura do tempo chega a0 seu punto culminante
cos 1ltimos wersos: “Voltei. Nunca partira. / Alongarme somente
foi o xeito / de ficar para sempre”. De novo a wvolta, o regreso
que im_pll-ica necesariamente un movimento que transcurra no tem-
po, aparece anulada no intelecto: “Nunca partira”. O feito de alon-
xarse non foi méis que un xeito de ficar para sempre. O plano
intelectivo trunfa sobre o sentimental: mon houbo movimento, non
transcurriu o tempo: nunca partira, ficara para sempre. Eliminase
asi cerebralmente calquera posibilidade de concesién sentimental:
non pode sentir afioranza dun ben pasado porque non pasou; non
pode sentir nostalxia dunha terra abandoada ou lonxana porque
non partiu. Non pode sentir: somente ser.

Os tres ultimos poemas mostran, pola contra, unha meirande
igualacion de forzas. Neles parece como se os sentimentos deri-
vados da consciencia do tempo se rebelasen contra a negacién
intelectual do autor e as sensacidéns de inquedanza e de insatisfa-
cién afroran inevitabelmente.

\Y%

Cerquei, cercache

cercamolo teu corpo, 0 meu, o teu,
coma si foran s6 un soio corpo.
Cercamolc na noite.
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Ergueuse 4 ialba a voz
do home que pregaba.

Terra allea e mais nosa, alén, no lonxe.

Ouvin a voz.

Baixei sobor teu corpo.
Abriuse, améndoa.

Baixei 6 outo
de ti, subin 6 fondo.

Ouvin a voz na raia
do sol, no achegamento
e na inseparacion, no eixo
do dia e maila noite,
de ti e de min.

Fiquei, fun ti.

E ti ficache

coma ti es, pra sempre
acesa.

- No poema V refléxase a tension devandita a través dunha dia-
léctica case topica entre o home e a terra: “Teira allea e mais
nosa, alén, no lonxe”. Non obstante, a identificacién que se pro-
duce entre o autor e Galicia impide afrorar o sentimento de nos-
talxia: “Fiquei, fun ti”. Unha wvez mais, négase o movimento —e
polo tanto o tempo-— e o poeta fica, permanece inalterdbel fora
do tempo.

VI

Fomos ficando soés
0 Mar o barco e mais noés.

Manoel-Antonio

Acorda no seran.
No6s fomos
un modesto fendmeno no antano.

Déitase o vento agora, irméan.
Non sei si fomos.

Poi asi
figuemos esquecidos
de nébs, valeiros xa
6 fin de nos,
para que sexa iste para nos,
0 soio tempo da verdade.

Desde os primeiros versos do poema VI —iniciado coa saudosa
glosa de Manoel-Antonio— dediicese un sentimento de afioranza na
evocacién do pasado: “Acorda no serdn. / Nés fomos / un modesto
fenémeno no antano”. Mais este sentimento parece adquirir unha
dimensién case existencialista ao expresar a anguria provocada pola
temporalidade: “Non sei si fomos”. Axifia o pulo intelectivo do
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poeta parece rebelarse contra este sentimento: “Fiquemos esque-
cidos / de nés, valeiros xa / 6 fin de nds, / para que sexa iste
para nés / o soio tempo da verdade”. Para Valente, “o soio tempo
da verdade” é o da inconsciencia do propio tempo, o da licida
atemporalidade sen memoria do pasado. Nela, todo —pasado, pre-
sente ou futuro— ¢é presente. Ou, simplemente, é.

VII

Esmorecen os sofos,

cae a noite na noite.

Non hai luz que non sexa
0 brancor dos teus seios.

Aillame no alento.

Que eu poida ouvir ainda

como Alexander BIloK,

o chio das galaxias

cando brile no ceo a cauda acesa
do cometa Halley e cando todos
os sinais do fin

tenan sido xuntados.

_ Imos
cara O seran, amor, do século
sin saber si inda hai
ventura saecula
ou si a face do enigma non sera
nosa face no espello
e si tédalas verbas
non se teran
sin sabérmolo noés, de seu comprido.

Por 1ltimo, o poema VII parece expresar un sentimento de
“arela: “Que eu poida ouvir ainda...”. Mais axifia se pasa ao pre-
sente € 4 evocacion dun futuro no que cecais todo —presente €
futuro— esté sincronizado, xa que “tédalas verbas” poden terse
“sin sabérmolo nés, de seu comprido”. O poeta e escritor ruso
Alexander Blok, nun dos periodos méis traxicos do seu turbulento
itinerario poético e vital, tivo unha especial predisposiciéon para
tratar temas apocaliticos e catastroficos, mesmo a nivel cdsmico,
tal como ocurre neste poema de Valente. Mais a permanente in-
tuicién do cataclismo de Blok xurdia de calquera tfeito por cotian
que fose: por exemplo, a chamada “roda do diafio” (vertixinosa
plataforma xiratoria instalada en San Petersburgo que emitia un
persistente asubio) suxeriulle a tola carreira dos homes cara a ca-
tastrofe ¢ o desamparo da vida. Do mesmo xeito, a aparicién en
1910 do chamado cometa Halley, que parecia ameazar a terra, deu
orixe a unha wvisién catastréfica e pesimista da supervivencia do
Cosmos. Blok, como certos astrélogos, como tantos pensadores
orientais ou como os mais armoniosos poetas e artistas da tradi-
cién cultural celta, descubriu e percibiu misteriosas corresponden-
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cias entre a realidade terreal e a planetaria, elaborando toda unha
sinfonia cosmica a través dos seus versos. (A invocacién ao chio
das galaxias que escoitaba o poeta ruso intuindo o cataclismo é
pois unha sinal mais dese conxunto de signos que se xuntaran o
dia apocalitico. A arela expresada polo poeta galego de querer
escoitar nese momento o chio cosmico que percibia Blok implica
a0 pasado no futuro, pretende reproducir aquela pasada sensacién
no futuro apocalipse e, meste sentido, atemporaliza tamén dalgin
xeito o fenomeno en cuestién. Outro ‘aspecto importante a tratar
aqui, ainda que xa un pouco ao marxe do tema central do libro,
seria o do borgeano final do poema. A identificacién da face do
enigma coa face no espello e o fatal cumplimento da escritura do
mundo e do destino son temas evidentemente propios de Borges,
sen dibida un autor moi presente na obra de Valente. Mais esta
problematica teria que ser obxecto xa doutro traballo.

En suma, e pese a que a temporalidade acada impofier o sen-
timento de anguria que lle é propio nalgin caso, non se pode
decir que esta poesia do tempo sexa de tipo existencial. Os sen-
timentos unidos 4 temporalidade fican sempre abatidos pola lucidez
intelectual. Non se trata de sentir algo en concreto, senén de ser
en dbstracto. Neste sentido, Sete Cdntigas de Alén son un exemplo
de poesia éntica, espida de toda retérica formal —artificios inmo-
tivados— e de toda retérica conceitual —patetismo, sentimentalis-
mo, afectividade, etc.—. A rigurosa e caracteristica sobriedade de
Valente —tan reconcentrada, lacbénica, rotunda e concisa como
sempre— resulta ser, unha vez mais, eficaz envase para tal pre-
ocupacién ontoléxica.

ARTE DA MEDITACION E TRADICION DA RUPTURA

Por todo o devandito, Sete Cdntigas de Alén € un claro exemplo
do que o propio poeta ten chamado poesia da meditacion. En
efeito, mo seu ensaio “Luis Cernuda y la poesta de la meditacion”
—incluido en Las palabras de la tribu—, o poeta ourensan expoén,
a partir das actitudes poéticas de Unamuno e Cernuda e das teses
do profesor Louis L. Martz, as lifias xerais deste tipo de poesia,
no que poderian alinearse nomes tan significativos como Blake,
Leopardi, Wordsworth, Coleridge, Browning, Hopkins, Emily Di-
ckinson, Yeats, Eliot, Rilke, etc. No ambito da literatura espafiola,
Jorge Manrique, Aldana, Caro, Andrada, Quevedo, San Juan de la
Cruz, Unamuno, Antonio Machado, Cernuda e outros serian algins
dos antecedentes de Valente nesta lifia.

A teoria de Martz consiste en que a poesia metafisica inglesa
do século XVII (Donne, Herbert, Crushaw, Marvell, Vaughan, Tra-
herne) estd influida polo arte da meditacion que se desenrolou na
Europa continental coa Contrarreforma (San Ignacio de Loyola,
Fray Luis de Granada, Fray Diego de Estella, Gaspar de Loarte,
Luis de 1a Puente e, mais adiante, San Francisco de Sales, por citar
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Gnicamente os nomes recollidos por Valente). Para Martz, o eixo
da préactica meditativa ¢ a combinacién da paixén e o pensamento.
Coinciden pois asi os poetas metafisicos ingleses (Eliot decia que
para Donne un pensamento era unha experencia porque modificaba
a sua sensibilidade) cos devanditos Unamuno e Cernuda, pois,
como sostifia o primeiro, ambos pensaban o sentimento e sentian
o pensamento. Todo o cal se resume nun wverso de La memoria
y los signos: “Habito con pasion el pensamiento”.

Mais, como no caso de Cernuda —en parte tamén de Unamu-
no— Sete Cdntigas de Alén e a producién castelan homologa de
Valente non se adscribe a un contido relixioso concreto. O mesmo
poeta aclara que a estrutura meditativa que fai confluir arte da
meditacién e arte poético non implica ningin tipo de adscripcion
relixiosa, tal como mostra o caso de Yeats. Por outra banda, a
componente heterodoxa é esencial na actitude poética e intelectual
de Valente, tan entusiasta cofiecedor e divulgador do tamén hete-
rodoxo mistico Miguel de Molinos.

Agora ben, se a poesia de Valente pode ubicarse dentro do
conceito de poesia da meditacion, tal como el mesmo a define a
partir de Martz, Unamuno e ‘Cernuda, debe tamén integrarse na
chamada tradicién da ruptura, seguindo a tan cofiecida férmula
de Octavio Paz. O conceito de tradicién da ruptura, unha das
mais suxestivas elaboraciéns teéricas da vanguarda, refirese a toda
esa sucesién de poetas que rompen coa tradicién inmediata e co
academicismo imperante, representando sen dubida o mais vivo e
fondo da poesia moderna. Segiin Octavio Paz, esta tradicién da
ruptura que ten as saus raigafias no Barroco, comenza propiamente
con certos romAanticos alemidns e britdnicos como Holderlin, No-
valis, Woordsworth, Coleridge ou Blake, continuando cos grandes
poetas decimondnicos —Nerval, Poe, Beaudelaire, Verlaine, Rim-
baud, Lautréeamont, Mallarmé— hastra chegar, xa no século XX,
a Pound, a Eliot, a0 swrealismo e, por suposto, a0 mesmo Paz.

Esta poesia disidente, a un tempo prolongacién e ruptura da
tradicién \que a precede é a que realmente merece ser calificada
de vanguardista, se non queremos darlle un valor impropio a0
termo. A vanguarda pola vanguarda, a vanguarda innecesaria, foi
sempre tan estéril como effmera. Hai poucas actitudes mais snobs
e caprichosas que a do vanguardista empefiado en selo. Como i
tamién Octavio Paz, ¢ sabido que non hai nada mais mondtono que
o innovador de profesién. Neste sentido a poesia de Valente é
auténtica poesia de vanguarda: case ninguén se propuxo con mais
rigor autocritico o cometido liberador que aquela comporta. Mais
non imos insistir aqui no que, partindo de Lautréamont, Rimbaud
e Artaud —todos tres invocados dun xeito expreso polo poeta en
El inocente— ten explicado atinadamente Pere Gimferrer.

A ensamblaxe entre o arte da meditacién e a tradiciém da rup-
tura, patente en Sete Cdntigas de Alén, é algo miis que a simple
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superposiciéon ou suma do conceito de Martz € o conceito de Paz.
En realidade, a insercién do poeta ma tradicién da ruptura confi-
relle unha dimensién revulsiva, arriscada e subversiva ao seu arte
meditativo e, reciprocamente, o arte da meditacién aporta un in-
aprecidbel rigor intelectual ao seu rupturismo vanguardista. Téfiase
en conta, ademiis, que se ben non toda a tradicién da ruptura é
poesia da meditacién, case toda a poesia da meditacién, segin o
conceito que dela ofrece Valente, seria situdbel dalgin xeito na
tradicion da ruptura.

Unha mostra concreta do que vimos de decir, a recuperacién
da paxarifia alfonsi —inserta nun canocioneiro maridnico tipico da
tradicién cristiana medieval— no contexto desta poesta de medi-
tacion sobre o tempo prantexa outra cuestién que incita a refle-
xionar: a relacién entre os exemplarios cristianos medievais de
tematica relativa 4 meditacién sobre a eternidade e unha actitude
lirica contemporanea centrada no problema do tempo. Ao fin, a
cantiga ‘CIII de Alfonso X mon ¢ senén exemplo dunha reflexidn
sobre a relatividade do tempo e a destrucién deste a través do
éxtase mistico. Asi, Valente non sé introduce os seus versos galegos
na sua habitual traxectoria rupturista, senén que os entronca cun
arte da meditacién tamén galego. Naturalmente, o exemplo do
monxe extasiado tivo numerosas wersiéms por todo o mundo islé-
mico e cristiano, pero o certo ¢ que Valente alude claramente 4
versién alfonsi, que se caracterizou —coincidindo con algunha outra
versién alemana e inglesa— pola adaptacién ao xénero narrativo
e pola adopcién do mito maridnico, aparte por suposto de polo
emprego daquela lingua igalego-portuguesa. En canto aos elemen-
tos basicos da cantiga CIIT —a relatividade da nocién temporal,
o goce da musica, a presencia da ipaxarifia, a ubicacién nun marco
natural, o milagre mariano— hai que recofiecer que moitos per-
manecen no poema de Valente: o tempo, o cantar e a paxarifia
son os nddeos fundamentais da sua primeira cantiga. Somente
varia a wubicacién —que pasa do bosque ao mundo marifieiro— e
a referencia 4 Virxe Maria, que desaparece.

Mais deixando ao marxe o tema do arte meditativo, un novo
elemento de Sete Cdntigas de Alén pon de novo en cuestion o
conceito de tradicién da ruptura: a presencia de Manoel-Antonio.
Como ¢ sabido, o poeta rianxeiro é o paradigma do escritor van-
guardista na cultura galega: ninguén como el exemplificou —coa
sua arrogante iconoclastia xuvenil e o seu radical manifesto “Mais
Ald”— a actitude dos jpoetas vanguardistas do primeiro tercio do
século XX. Pese a estar moi influenciado polo wltraismo e polo
creacionismo, Manoel-Antonio non se adscribiu a ningtn ismo con-
creto, pero cofieceu e asimilou obras de moitos deles, como ocurriu
en xeral con todos os wanguardistas thispanos do momento. Por
todo esto, mon habia un poeta na lirica galega mais propicio para
ser glosado por Valente e non é nada casual que éste escollese
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precisamente ao autor de De catro a catro, co ique coincide en
mais dun rasgo tematico e formal.

Esperemos pois que o cometa Halley, tan querido de Valente,
que aparecia da man de ‘A. E. Housman hai xusto dez anos no
limiar de Las palabras de la tribu e que reapareceu este ano xunto
a Alexander Blok en Sete Cdntigas de Alén, non tarde outra dé-
cada en ameazar 4 Terra e que, polo tanto, tefiamos ocasién axifia
de ler na nosa lingua novos poemas do escritor ourensan.

CLAUDIO RODRIGUEZ FER
Lugo
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