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Lectura tematica da poesia de Aquilino Iglesia Alvarifio

Luciano Rodriguez

Neste traballo pretendemos achegdr(monos d poesia dun dos poetas cimeiros da poesia
galega do século XX. Desde sempre nos resultou chamativa a pouca atencién que se lle prestaba d
stia obra poética, mdaxime tendo en conta a sia excelente calidade literaria. Consideramos que
a siia obra non estd lida, ou, mellor dito, estd lida parcialmente e nalgiins supostos deformada.

Non nos referiremos a valoracion fora do pais; mais dentro do pais, e por galegos, tamén é
moeda abondo frecuente considerar que a obra de Aquilino basicamente se reduce aos tres pri-
meiros libros: Seiiarda, Corazon ao vento e Comaros verdes. Isto é unba forma de limitar e, xa que
logo, deformar a siia traxectoria poeética, sexa por interese ou por preguiza intelectual, ou polas
diias a un tempo.

Coa mellor idea de facer que as augas corran pola canle poética sen innecesarias comportas
—/falsas, limitadoras ou deformadas— propomos esta lectura temdtica qite cremos pode contribuir
a unba mdis limpa aproximacion ao seu mundo poético.

Consideramos obra definitiva a que o poeta reuniu nos seis poemarios galegos publicados en
vida, de ai que este sexa o material que estudiemos, ainda que nalgiins casos nos tesiamos qie
referir a outros textos.

Asi, pois, Sefiarda, Corazdbn ao vento, Coémaros verdes, De dia a dia, Lanza de soledd e
Nenias? serd o corpus bdsico que manexemos. A stla lectura nos encaminamos.

In memoriam Vitorino Rodriguez (1918-1993)

1. SENARDA (1930)

O primeiro poemario de Aquilino Iglesia Alvarifio, como os miis dos textos
primeiros da maioria dos poetas, débese a unha serie de lecturas miis ou menos
dixeridas. Sefiardd non € excepcion e veremos como na voz do eu abrollan unhas
lecturas que se inclinan cara a unha visién pesimista da vida, unha mirada noc-
turnal prematura por canto que non corresponde para nada coa idade vital do seu
creador.

As ideas motrices arredor das que se artella a nivel conceptual o poemario ou
lifias tematicas bisicas (Lopez Casanova: 13)? que configuran as coordenadas signi-
ficativas podémolas desenvolver sob estes seis enunciados: A poesia, O poema, A
visién do home ou a condicion humana, O elemento relixioso, A natureza, O senti-
mento da Terra, O tempo e A morte.
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1.1. O Poema. A Poesia

En Seniardd hai fundamentalmente dous textos, o que o abre e o que o
pecha, nos que a comunicaciéon verbal se orienta cara 4 mensaxe poética e que
denominamos funcién poética (Jakobson: 358)° ou metapoética: a poesia fala de si
desde o interior do poema. Vexamos como se manifesta no poema inicial.

ITE, LEVES ELEGI

1 SALIY, ;saliy d’a i-alma!, meus deloridos poemas
Fillos d’as mivias déres, d’o meu penar sin fin:
Nas vosas rimas vagan as angustias supremas
D'as iltimas rosifias qu’expiran no xardin...

5 jOb ainfinita mdgua d’os meus amados vérsos!
Feitos d’ardentes lagrimas na mifia isolacion:
Son doas d'un resario de mil sonos dispersos,
Son lembranzas punxéntes de dor e de afliucion...

Son pétalos de sangre d’adélfas venenosas
10  Que na i-alma floréscen... Son baguas dolorosas
A tremer, na saudade d’un séneto engarzadas...

Cada vérso e un salaio d’'un alma delorida,

Un corazén sangrando, que léva abérta a frida,

Y-expira entr'a amargura d’as rosas desfolladas...
(.19

O poeta invoca, dirixese ao poema —poemas— para que saian do seu inte-
rior eses lixeiros poemas elexiacos, e pois que son “fillos d’as mifias dores, d’o
meu penar sin fin” (v.2), a condicién do poema non pode ser outra que a do eu
creador-enunciante; o eu que se atopa nunha situacién de angustia e dor na sta
mais radical isolacién. Hai, ben sexa asumida vitalmente ou asumida como pose
literaria, unha actitude pesimista non exenta de malditismo, con toda probabili-
dade herdo-débeda da lectura dos Sonetos anterianos.

En boa medida podemos dicir que este poema nos presenta veladamente a
temdtica do conxunto de Seiardd; asi vemos que aparece o eu nunha situacion de
illamento e conflitividade, que se traduce aos elementos da natureza sobre os que
proxecta a vivencia do eu. E se nos fixamos nos versos 9 e 10 e no 14 observamos
que o tempo pasa abrindo feridas que non cicatrizan.

No outro extremo, pechando o poemario, figuran estes versos que serven de
colofén e que, 4 sGa vez, nos volven a situar no espacio do poema, da poesia:

Asi son estes vérsos, que salaian doéntes

Na suspirosa lyra... (jDoifias refulxéntes

Eniras follas hostiles d'un acibro a tremer...[)
(p. 93

Noutras composiciéns achamos referencia 4 Musa, 4 inspiracién; pero sempre
figura —como nos textos citados anteriormente— a alusién 4 dor como condicion
do seu poema:
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FALAME, musa d’'a Dér,
D’a meiga melancolia
D’un vérso de Rosalia,
A beira d’o lifio en flor.
(p. 49

o cardcter doido do verso e a presencia da natureza que vai xogar —como
veremos— un papel de refuxio protector.

1.2. A vision do home ou a condicion humana

Imos partir de ddas citas que Aquilino sitGa 4 fronte doutras tantas seccidns,
citas que cremos plenas de significado e non exentas de intencionalidade polo que
respecta 4 sia concepcién do home e da condicién humana.

A primeira destas citas —de Antero de Quental— encabeza a seccién “Os
pelengrinos d’a vida” e reza asi:

Tres cavaleiros seguen lentamente

Por unba estrada erma e pedregosa...

Arrastrando entre as urzes d’o deserto

Un corpo exangue e un alma moribunda.
(p. 27

A segunda, de Ramoén Cabanillas, vai 4 fronte da seccién “Camifios d’a i-alma”
e di:

Camirio, camirio longo,
Camifio da minia vida...
(p. 73)

Nelas vemos que as palabras “estrada” e “camifio” son definitorias e emblema-
ticas da condiciébn humana. Os camifios que percorre(n) o(s) protagonista(s) poe-
matico(s) nos textos do Sefiardd son “os camifios d’a Dor” (p. 29), “camifio
incérto” (p. 31), “carreirifios tristes” (p. 80), camifios ermos e pedregosos polos
“desertos” e “serranias” da vida arrastrando a sta aflicion, de ai ese aire dramdtico
e desesperanzado que invade as estancias poéticas, levado ao miximo extremo no

poema titulado “Os cabaleiros d'o abysmo” (p. 30).

Teremos oportunidade de comprobar ao longo das paxinas que dedicamos a
lectura da poesia aquiliniana como este plantexamento inicial sobre a concepciéon
humana vai permanecer inalterado en todos os seus poemarios, o que fala ben 4s
claras da firme convicién dos seus principios.

1.3. O elemento relixioso

Dado que o autor cursaba estudos eclesiasticos —cando escribe o libro— no
seminarjo mindoniense, non é de extrafar que o feito relixioso apareza aqui e acola.

¢Pero hai en Sefiardd unha vision cristid da vida? Se por tal entendemos a
esperanza na resurreccion da carne e a vida eterna, teriamos que contestar aberta-
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mente que non, mixime se temos en conta o soneto citado anteriormente “Os
cabaleiros d’o abysmo”.

Quizabes querendo curarse en satde o autor redacta unha “Nota” que pon 4
fin do libro, co visto e prace da correspondente autoridade eclesidstica. Di as:

Para esvair os efeitos que n-algis dnimos puideran xenerarse d'a leitura
dralgis d'os meus sonetos, compre faguer aqui unha pequena nota. I-€ que
falsamente xulgara o leitor, por algunhas estrofas aisladas, sin tér en conta a
tendencia xéral d'o libro, que nas mifas rimas froléce a résa d’'as follas
negras d’'o pesimismo anticristidn. As cordas d’a mina lyra soan doridas, é

verdade. Pero esta Dér non é outra que a que ferfa os kinnores de Sion,
deporondados d’os silices, no Exilio. Sin verdade, pois, se quixera comparar
a doér d’'os meus sonetos 4 desesperacion d'un aforismo de Schopenhauer
ou 4 d'un amargurado poema de Baudelaire ou d’Alfredo de Vigny (p. 93).

Consideramos e cremos na sinceridade das palabras que acabamos de trans-
cribir, pero tamén estamos convencidos que a semente do pesimismo —a lectura
dos Sonetos de Antero ou As noites (Iglesia Alvarifio 1986: 11)* de Alfred Musset—
caera funda e arraigara ben.

Mais con todo e o dito, o elemento relixioso é abondo frecuente e débese ler
como consolo a todos os males aos que se ve abocado o ser humano.

Non pretendo facer un inventario de todas as referencias ao feito relixioso,
sendn dar unha mostra que nos sirva de guia para situdrmonos na lectura.

Hai, por unha parte, a presencia de Deus, a Virxe e o neno XeslUs que
podemos ver en moitas composicions; por outra parte, hai un 1éxico de clara filia-
cién relixiosa: doas, rosario, divino pegureiro, anxos, pasidn, romeiros, profeta,
salmos, piadoso, amado, etc.; e ainda se pode falar dunha imaxineria cristia; sirvan
de exemplo: o Portal, a cruz, as (divinas) chagas, a Terra Prometida, o pobo
electo, ciprés, palmas, ou lirios.

1.4. A natureza, o sentimento da terra

A natureza, o sentimento da terra, é outra das lifias temiticas que organiza o
Seriardd. Xa aqui atopamos a primeira contribucién do de Seivane 4 corrente poé-
tica que cofiecemos como paisaxismo bumanista, (Losada Castro: 7)° se ben a
aportaciéon mais persoal e significativa de Aquilino a esta tendencia vai aparecer en
Comaros verdes e en composicidons do De dia a dia.

Curiosamente, a seccién “Idylios de Luna” (repleta de referencias 4 natureza e
ao mundo rural) dbrese con esta cita de Noriega Varela:

Tamén a luz d'a y-alba t’hermosecd;
Mais a que te sublima, a luz qu’é tua,
Intima devotifia, bruta aldea,

Ven d’os ermos inhéspitos d'a lua...

(p. 61
Con todo e partir dunha paisaxe comin para o canto (a de Mondoifiedo e

arredores) hai unhas diferencias moi marcadas no paisaxismo de un e doutro
autor; mentres que Noriega Varela nos ofrece unha vision realista, nta e abrupta,
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en Aquilino revistese de gala, intelectualizase e cobra un trasfondo existencial que
no autor de Do ermo case non se percibe.

O mundo rural, as noites de lGa, a aurora, os montes, as serras, xardins e
rosas que se desfollan son algiins dos motivos recorrentes que desfilan polas
paxinas do Seriardd.

Como mostra da sta devocidon pola natureza temos o poema “Psalmo floral”
(p. 70) dun inxente franciscanismo, digna homenaxe poética ao seu mestre
Antonio Noriega Varela.

1.5. O tempo

Na “Poética” que figura na Escolma de poesia galega. IV Os contempord-
neos, de Ferndndez del Riego, dicia Aquilino (entre outras cousas) que “a poesia
é un esforzo dooroso polo afin de arrodear, de encher, de eternizar de luz as
cousas” (Fernindez del Riego: 201-202)°. Esta manifestacién feita vintecinco
anos despois de se publicar Sesiardd cremos que xa estd asumida neste poe-
mario. Trataremos de amosar algin exemplo. Antes permitasenos esta reflexion
do ensaista portugués Eduardo Lourenco, moi en consonancia co pensamento
poético aquiliniano:

O paradoxo do Instante ndo € o de acabar quando surge. Esse dever o
impomos nés ao “banal instante”, talhado na peca imaginariamente subs-
tancial do Tempo. O paradoxo do Instante € o de nunca ter principio e
ndo poder ter fim. Ninguém verd a cabeca nem a cauda de tal monstro.
Nascemos a bordo e a caminho, como Pascal, seu primeiro grande viajante
sem bagagem, claramente o soube. A forma do barco onde vamos sem a
ver € o mesmo Instante. Nele deslizamos, estranhamente parados, no para
a Eternidade, mas na Eternidade. Atrds deixamos a espuma do Tempo.
Contudo, o Instante nem & a eternidade nem tempo, miragens da travessia
quando ela & um deserto ou mar absoluto. Do porto onde ndo chegaremos
formamos a Eternidade, do que ndo deixdmos, o Tempo. Ambos sdo sosias
do Nada, formas gémeas e inversas de perder o Instante. O erro serd ima-
ginar esse Nada como uma ficco. A nossa permanente alienacio basta
para lhe dar o peso de que necessita para que o confundamos com a
Realidade. O Nada resume desmedidamente todas as formas do obscureci-
mento do nosso parentesco profundo com a Realidade. S6 o Instante, tra-
dugdo dessa intimidade com o Ser, detém  —fragil mas decisivamente—
esse Nada e a queda humana que o constitui (Lourenco: 35-36)".

Discilpesenos a extensién desmedida da cita, mais pensamos que vale a pena.
Instaurar o Instante, recuperalo por medio da palabra, dicir que fomos como foron as
rosas, as drbores e o vento; en fin, entender a Poesia como forma de Ser na Eternidade.

Abondosas son as marcas da temporalidade xa neste primeiro libro, chegando
a se converter, andando os anos —o tempo— nun dos eixos temdticos mdis pre-
sente no corpus poético aquiliniano.

Neste intento de restaurar o perdido —sempre se volve ao perdido—, a
mirada dirixese ao pasado como en “Procesion de lembranzas”(p. 48) ou mira
ao futuro, para cando o tempo humano (finito) remate, e entdn serd o tempo
sen tempo da Eternidade ou memoria perpetua, como se pode observar no
texto “Cando jaza do cisne”(p. 53), de claras referencias pondalianas e de
Noriega Varela.
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1.6. A morte

Logo do dito no apartado anterior non nos sera dificil detectar a presencia
deste novo tema. Na stia concepcién do tempo vai implicito o tema da morte, e un
e outro entreldzanse nos mdis dos poemas. A morte, condicidén ou moeda do
humano, como sombra entrevista estende as slias 4s ao longo do Sesiardad.
Consciente de que todo son “Vaidades” —titulo dunha seccién do poemario—, que
todo acaba, ve que a terra o vai acoller no seu seo e ai queda todo o afin humano,
como reza a cita de Pascal que figura 4 fronte da devandita seccién (p.51).

Mais adiante, no Lanza de soledd, a morte serd a presencia coa que dialogue,
tal como nestes estremecedores versos:

O certo. O que non marra. O que non erra
é xa sabe’la boca chea de terra,

muro final que abate o pensamento
(Iglesia Alvarifio 1961: 40)8

2. CORAZON AO VENTO (1933)

En Corazén ao vento imos asistir a unha nova mirada poética; xa non ve o
mundo polo ollo pesimista da derrota e da destruccidon. Agora a vida ten outro
sentido, mais vitalista e esperanzado e admite a afirmacién.

Imos facer a lectura temdtica que nos permitird evidenciar mellor isto.
Procederemos a través destes catro enunciados que resumen as lifias temdticas: Os
ambitos, Do eu e a mirada, O tempo e Da poesia como tema.

2.1. Os ambitos

Os ambitos, os escenarios poéticos do Corazon ao vento nos que se desen-
volven case a practica totalidade das vinteseis composiciéns do libro tefien como
espacio a noite. Nalgins poemas topamos con escenarios diurnos, pero ainda
nestes casos o autor viinolos presentar como unha consecuencia da noite; a
sombra fértil e himida da noite estende, sutilmente, as stas 4s de claridade noc-
turna; tal ocorre no poema “Era un mencer de San Xoan”:

Eva un mencer de San Xoan
Baviaba-se tras dos pinos,
coma unha ninfa, a manan.

O sol —un sdtiro louro—
desfollou nos salgueirds,
unba gargallada de ouro.

Ela, toda ruborosa,

JSuxiu por entre os pomares
de Oural, vestida de rosa.
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Mollada a sua cabeleira,
pasoéu por entre os centeios,
—Iba lixeira, lixeira...

Branca e résa —linda fada—

paséu polos prados verdes

—Estaba a i-hérba mollada... [..]
(p. 29)

O mesmo podemos ver no texto “Mencer”, no que tamén estd presente a
noite, o producto da noite:

Disparou o carion de prata
do mencer sobre da noite...
—;Cémo choraba a Résada../—

—Houbo na cume do monte
un claro estrondo dourado
que enchéu os catros horizontes—

Tecéu a arana da aurora
unba tea ourilocénte
sobre as ruinas da sombra...

I-entre as suas mallas de seda
caéu, presiiia, tembrando,
unha riola de estrelas...

(p. 55

E a noite —nesa dimension césmica e integradora— vird oferecerlle ao “poeta
enfermo” os frutos mais de seu na composicién “De mafidn™

[.]
A mavian vinia traiguer ao seu poeta enfermo
as lavanxas orvalladas
de todas as estrelas derradeiras.
(p. 58)

E nesta mesma dindmica positiva da noite vemos que o solpor non toma
caricter negativo, de caida e silencio ou non vida, senén que nolo presenta como
o momento que vai dar paso 4 hora da harmonia na que os contrarios se funden,
tal no poema “Era o solpdr”:

Era o solpdr coma un veludo rosa
no que a carne de espirito do dia
se iba envolvendo, toda sefiardosa.
[.]

Unba aperta de lua e de saudade
JSundira o Azul, jtan alto!, dos espiritos
co mundo baixo e vil da realidade.

(p. 3D
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Raro €&, dicimos, o poema que non nos leve aos ambitos da noite; pero
;podemos ubicalos nalgures concretamente? En “Cruceiro aldedn” (p. 21) fala de
“A lua campesifia” que nos fai pensar nun espacio moi concreto e intimo: o
Seivane natal. Na terceira parte da composicién “Ires estampas” volvemos ao
ambito rural:

Como a unha santinia, en andas,
pola aldea, en procesion,
catro vérsinios de néve
levan a mivia cancioén.
(p. 12

Hai, neste mesmo sentido, outro dato a ter en conta; referimonos 4 toponimia,
tan presente e importante na sta poesia a partir de Corazén ao vento. Nos mais
dos casos, e especialmente no libro que comentamos, a toponimia aparece cir-
cunscrita ao ambito rural da sta nenez e adolescencia; todos eles esparexidos
entre os lindeiros de Abadin, Meira e Mondofiedo. Asi é que viaxamos ao lugarifio
de Seivane chamado o Valifio, nome moi querido por Aquilino e que alude a el en
mdis dun poema. Como no titulado “Polo correio do vento™:

[.]

—A esa hora no Valisio,

se cadra, a sombra dos arbres

morrera sobre o camino.. —
(P 13

Ou imos 4s serras de Cadavedo:

A noite é unha pébresinia,
toda vestida de loito...
—Quizaves quedou orfiria. —

Nas sérras de Cadavedo

saliu-lle o vénto 6 camirio,

e treméu toda de medo...
(p. 39

Ou desprazdmonos a Montes-Outos e Valmifior:

... Fuxiu-lle a aurora das maus
0 paxariiio do sol.
El rexouba en Montes-Outos
ji-ela chéra en Valminior...!

(p. 48

Hai unha presencia constante do dmbito rural; s6 nun texto rexistramos refe-
rencia expresa ao ambito urbano; precisamente no Unico poema do Corazon ao
vento datado no 1932; estamos referindonos a “De mafiin”. Nel vemos como o
poeta recolle o primeiro momento do dia, cando ainda son perceptibles as som-
bras da noite. Disenos que “a mafidn”™
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L]
E traiguia sagrando os brazos i-as meixelas,
Sferidos nos vidros vellos
das vinteséis galerias da cibda.
(p. 58

Vemos que sempre se trata de espacios abertos tremendamente contaminados
pola subxectividade do eu-lirico-enunciante que domina todo o poemario desde
os ambitos da noite 4 que define asi:

A noite é o pranto do dia,
lagrima inménsa de sombra
gue escorre sobre a campia.

O ventifio da mavidn

limpa-lle os ollos a aurora

roxa de tanto chorar.
(.37

Asi, pois, dado os escenarios podemos dicir que se trata dun libro cargado
das sombras fecundas da noite que darin os seus frutos co dia (Chevalier: 753-
754)%: a afirmacién na existencia plena.

2.2. Do eu a mirada

Mdis atrds fixemos mencidn a que o poeta miraba en Corazén ao vento ben
distinto do que miraba no Sefiardad; agora temos unha mirada limpa e sen som-
bras, ainda que estas non sempre estardn ausentes. Vexamos como se proxecta esa
nova éptica do eu.

Os midis dos textos de Corazon ao vento ofrécennos unha visién optimista, o eu
enfrontdndose 4s adversidades, pero cunha seguridade que poucos anos atrds seria
impensable. O corazén do poeta dbrese 4 vida, reconciliase coa existencia e vibra
na vivencia intensa do momento. Consciente dun pasado recente —Seriardd— que
non era o que correspondia 4 sta idade, decide embarcarse noutra aventura, facer
outra travesia. O poema “No mar de sombra” (p. 35), de lixeiros e lonxanos ecos
manuel-antonianos, pode ilustrarnos sobre este particular.

Significativamente este texto abre a seccién “Reisefiores luarentos”, a madis
ampla e optimista do libro, por iso convén deixar 4s costas ese “ronseél de
Senardade”. Inicia outra xeira acompanado polas estrelas cara aos “portos da
Emocién...” E na noite —espacio sublime—— navega capitan de todos os luceiros,
fabricados 4 sia medida emocional, mentres non vefia o “Mencer” a llos roubar:

Tecéu a araiia da aurora
unha tea ourilocénte
sobre as ruinas da sombra...

I-entre as suas mallas de seda
caéu, presiiia, tembrando,
unha riola de estrelas. ..

(p. 59
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Cunha presencia menos abondosa a nivel textual tamén temos unha serie de
composiciéns —as mais vellas— nas que o eu se envolve nos restos da vaga
sefiardosa que se dixo fluctuaba no Corazén ao vento. A tristeza e a alegtia, a luz e
a sombra, son contrarios cos que o autor convive, perigosamente resignado a
que a dor se torne alegria, como resume o titulo “In angore gaudium”:

[.]

—Alegria, alegria/—

/Deus bendiga a alegria/,

crucificada sobve a nésa dor

polo noso amor,

para que a nosa dor senia alegria...
(p. 29

O eu mira con ese mirar compasivo, facéndose participe de todas as desgra-
cias, asumindo as penas alleas, facéndoas stas. Como ocorre no poema “Meu
corazén € un rio” (p. 15).

E nun caso esta mirada envorca na solidariedade para coas xentes que estin
lonxe da terra, dedicidndolles “Aos fillos de Galiza que estin lonxe dela”, o poema
“Polo correio do vento”, do que entresaco estes versos:

POLO correio do vénto
mando-che a mivia cancion,
nun sobre de sentiménto
que asinéi co corazon.

[.]

... Cando por abi pase o vénio,

Terrifia do corazon,

nun sobre de sentiménio

dard che a mivia cancion...
(pp. 14-15)

2.3. O tempo

Como non podia ser doutra maneira, os cambios que se operan na situacién
vital e vivencial do poeta tamén son moi visibles na aprehension e expresion da
temporalidade. O poeta asiste, consciente, a ese cambio que queda moi ben reflec-
tido nos tempos verbais empregados. Tratemos de velo.

No poema que abre o libro, “Tiréi ao vénto sangrando”, temos a situacion, a
accidn situada nese pasado —“Tiréi, pasou, colléu”— que foi vivencia asumida e
da que el se estd a despedir, porque outras crenzas, outra vida arela agora:

TIREI ao vénto, sangrando,

un dia o meu corazon...
—Abriu-se a hora, tembrando,
coma unha flor de emocion—
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[.J]

Miria doce seviardade
abalaba-a demansivio,
nunha lene vaguedade,
Sfeita de seda e de armirio.

L]

... A manidn, inda, perdidas,
andaban a pervagar
sombras de cancibs doridas
que quedaran de cantar...
(pp. 7-8)

O corazén lembra emblemas do pasado —“Mifia doce sefiardade”— que xa van
ficando atris; atrds quedan “sombras de cancids doridas/ que quedaran de cantar...”

A asuncién deste mesmo enunciado podémola ver tamén no poema “O meu
corazén” (p. 9) e mais explicitamente no titulado “No mar de sombra” (p. 35), no
que xa dixemos que o poeta se despedia de “Un ronsel de Sefiardade...”, o carimbo
do pasado, para entrar no presente: “bodiando vénto en pdpa, vai o meu corazon...”

O presente puntual, afirmativo e repleto de vitalismo, serd no que desenvolva a
vivencia e situacidén animica. Se na seccion “Reisefiores luarentos” atopamos textos
nos que fai uso de formas verbais que indican pasado debemos lelas como interpre-
tacién vivencial dun pasado que é presente vivido e asumido; o seu corazén “novo”
anda dvido de impresiéns, dbrese a todos os ventos e interioriza e fai seus o solpor,
0 mencer € mais a mafiancifa, e délle 4 noite pousada por ficar sempre con ela:

Eu din-lle 4 noite pousada
déntro do meu corazon.

Por eso bai sempre unba estrela
na banza do corredor

da minia i-alma —que mira
para as bandas da Emocion.

Por eso bai sempre unba estrela,
presa nun [éne tembror,
i-un silencio de luar
debruzado no balcon...

(p. 4D

Mais este presente-pasado vai apuntar cara a un futuro. A vida segue e o fio
contintia. O tempo pasa e o0 poeta sente a necesidade de se enfrontar co que vén,
dunha forma consciente e sen angustias. Por iso enuncia o seu desexo que non €
outro que cantar e trascender as cousas.

2.4. Da poesia como tema

Ao longo das paxinas do Corazdén ao vento, en multiples ocasions, atopamos
referencia 4 poesia, ao verso, ao cantar, 4 cancion. Asi no primeiro poema do libro
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falanos das “4s dunha cancién”, “cantaba un triste cantar”, “sombras de cancids
doridas”; en “Todo estaba calado” (p. 17) fala de “unha cancién sin veérsos, sau-
dosa e perfumada”; en “Cruceiro aldedn” (p. 21) refirese 4 “encrucillada oscura dos
meus versos de sombra”; en “Era o solpdr” (pp. 31-32) novamente volve a se
referir 4 “cancion saudosa e dolorida”, para 4 fin do poema preguntarse pola razén

de ser deste tipo de cancion:

Misticismo da miria isolacion.
—De onde vird esta cancién de sombras
que me vai envolvendo o corazon?

(p. 32)

E esta referencia e reflexién sobre o poético e a stia condicién aparece mdis
directamente no poema “Mes de xaneiro”, cando di:

Nos caneiros da emocion
arméi un dia o trasmallo
de seda dunha cancion.

Cando o fun desarmar
estaba todo cheirio,
cheio de luz do luar.

(p. 46)
Ou en “No bérce negro da noite” onde nos fala da procedencia do seu canto:

No berce negro da noite
deitéi o meu corazon...

Veu, caladifia, unba estrela,
jtodo mo esgarrapizou!

Xurdiron veérsos de lua
dun ninio de reiserior
Enchéu-se o bérce da noite
todo de versos en flor...

(p. 47

Outros moitos casos semellantes se poderian citar, mais hai tres composiciéns
que interesa velas con mais detalle por considerarmos que ai € onde Aquilino leva
a cabo directamente as novas miras para o seu canto. Referimonos, como xa se
fixo de pasada anteriormente, 4 seccidén “Obscura palabra”.

No primeiro poema —“Na escuridade...” (pp. 61-62)— o poeta desexa abrirse
a novos horizontes:

[.]
—eu quixéra
abrir o céio dos meus vérsos de estrelas novas.

pero para iso ten que romper co pasado, en clara alusiéon ao mundo temadtico e for-
mal do Sefiarda, e centrarse mdis na sia propia vivencia como nos é dado ver aqui:
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FI-apagar a monotonia sincronica dos metros
para escuitar o ritmo intimo das cousas,
afundidas en min,

como a sombra dos drbores nos lagos.

E asi florecerian as palabras:

O travéso da térva das palabras,
[faria frolecer un crisantemo de auga tremelucénte,
nos chafaris da emocion

No tazén dos meus vérsos,

os chafaris en flor,

gurgullarian, mansifio, a noite enteird...
(pp. 61-62)

Con todo e ser explicito no poema anterior sobre o cambio que se estd a pro-
ducir na stGa poética, serd no titulado “Riada” (pp.63-64) onde as augas poéticas
represadas coas férreas comportas dos sonetos do Seriardd atopen unha saida libre
e axeitada, sen as angosturas dos moldes métricos e sen as cargas conteudisticas
repletas de sefiardade.

Neste poema —a nivel de contidos— podemos ver daas partes claramente
marcadas, que nos falan dun antes e dun despois. Teriamos unha primeira parte
que vai do verso 1 ata 0 9. Vemos ai a lectura e valoracidén que fai do verso e da
rima: algo que “axustilla” e ata. Toda esta parte refirese ao seu pasado. Repirese
como incluso nesta parte mantén a rima: “emocién-flor”, “prata-axustillada”, “seda-
poema”; pola contra, na segunda parte (verso 10 ata a fin) emprega o verso libre,
decidindo pér fin a todo ese pasado, liberindose da métrica e mais da rima: o
poema pasa coa sdia cabeleira destrenzada, cantando alegremente sen se preo-
cupar de “onde perdera o meu poema/ a sua cintifia de seda azul...”

No derradeiro poema, “Neniae” ou cancién de berce, recolle motivos
desenvolvidos ao longo do poemario: o desbordamento emocional e vital do
eu, a noite como espacio propicio para o canto, e déixanos a stia emocion, e
dinos como nos debemos achegar a ela:

Neste libro vol-a deixo,
deixo-vol-a adormecida,
coma una volalla azul
sobre unha flor marelinia.

Queén o seu bérce ananinar,
ba de ter a mau lixeira:

ha de pillar unha résa

sin abalar a roseira

... Ha de pillar unba rosa

sin abalar a roseira...

(p. 66)
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O substantivo latino neniae, no Corazén ao vento, da titulo a un poema que &
un canto de berce; andando o tempo “Nenias” vai ser unha seccidén do Cémaros
verdes, e ainda chegard a dar titulo ao derradeiro libro do poeta de Seivane; pero
neste novo emprego a semantica de neniae serd outra ben distinta; serd a de
cantos flnebres. Mais diso xa nos ocuparemos.

3. COMAROS VERDES (1947)

Nun esclarecedor traballo de Xavier Carro titulado “La poesia gallega desde el
silencio a la realidad” faise unha caracterizaciéon da poesia de Aquilino Iglesia
Alvarifio que consideramos sumamente acertada. Dinos o citado critico que

En Cémaros verdes (1947) alcanza su madurez poética. Recoge la pro-
duccién poética de varios afos, y en el libro encontramos ya las direc-
trices temdticas de su obra (Amor, Muerte y Naturaleza) (Carro: 242)10.

Efectivamente, concordamos que neste libro xa estd totalmente o que van ser
as constantes temdticas da sta producién poética. Certo que tamén na sta obra
anterior Xa nos sairan ao paso, pero aqui quedan clarisimamente perfiladas. Asi,
pois, Amor, Natureza e Tempo constitien os pilares temdticos que sustentan o
Comaros verdes. Arredor do tema do Tempo pivota a Soidade e a Morte, xa pre-
sentes neste poemario, pero que toman mais corpo nos libros posteriores ata se
converter en temas exclusivos, en obsesions que preludian a proximidade da fin.

3.1. O amor

O amor na poesia de Aquilino non esta tratado en profundidade; non hai un
dialogo directo entre o eu e mais o ti, do amante coa amada, sendén que o tema
amoroso aparece inserido na realidade como unha convivencia necesaria e xubilosa:
amor pola natureza, paisaxe, horas que pasan, e pola muller, sen que esta chegue a
ter unha grande relevancia nos seus versos, mais si unha presencia ben discreta.

Non nos ¢ dificil atopar exemplos de poesia amorosa no conxunto de Cémaros
verdes, pero onde ten unha presencia mais constante e unitaria vai ser na seccidén
que abre o poemario: “E vou namorado”. Aqui —ao igual que na seccién que lle
segue, “O pastor das horas”— ainda pesan moito as lecturas e isto fai que ao lado de
logros poéticos persoais nos crucemos con presencias literarias que abrollan no texto
por unha ou outra parte. Partindo do titulo da seccién, “E vou namorado”, ben pode
ser un eco da lectura da cantiga de Martin Codax que comeza

Ai Deus, se sab’ora meu amigo
com’eu senibeira estou en Vigo
e vou namorada.

(Nunes: 443)!1

Cambiando a perspectiva do que fala: ela “E vai namorada” e el “E vou namo-
rado”; todo posible e perfectamente vilido. Malia a esta incursion, e algunha outra
da que falaremos de contado, Aquilino non é autor que cultive a poesia neotroba-
doresca como si ocorre con outros seus compafieiros de xeracion.
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Mais non desviemos a traxectoria e entremos na lectura temdtica. O corazdn
do poeta reborda de amor nesa mand que anuncia o espertar do dia, entre luz e
sombra, no monte que se interpdn entre o seu Seivane natal e Mondoriedo, “Alé
tras do Padornelo”. Cunha grande versatilidade Aquilino fai stia unha imaxinaria
claramente lorquiana, fusionindoa con elementos populares, de cantiga popular,
deixandonos como mostra de duracién dese momento efémero e irrepetible, entre
as cinco e as seis, a eternidade do poema:

Al6 tras do Padornelo
nacéu a flor do mencer
Herbas de nebra soniada,
rios de luar ¢ pé.

Nos rios, peixes de sombra,
—ai-le-lelo, ai le-lée—

as barquinas dun cantar
co dia que logo ven.

Barqueiras, duas boras novas,
nenas inda, —cinco e seis—
unha, remeira de sombras,
outra, branca, timonel.

(pp. 9-10)

Nos poemas “Sob as avelaneiras” e “Canté, rulina”, novamente volvemos
achar a paixdn, o volco amoroso que lle produce a plenitude contemplativa do
mar de sol que de mani cedo rega e di vida a esa natureza que nos presenta en
“Sob as avelaneiras”, ou na época da recolleita da fruta arde o corazoén nun desexo
de grandeza, sentindose pleno e maduro como as “pereiras de peras de auga”.

Curiosamente nestas dias composicions podemos ver como o poeta lugués se
sitGa nunha tradicién e en modelos literarios ben cofiecidos, mais non se queda na
mimese formal senén que situdndose na tradicién da lirica galego-portuguesa
medieval consegue darnos un texto fresco e cheo de orixinalidade, facendo asi certa
aquela afirmacién do poeta e critico norteamericano Ezra Pound na que di que

Tradicion no significa ataduras que nos liguen al pasado: es algo
bello que nosotros conservamos (Pound: 19)'2.

O titulo “Sob as avelaneiras” (pp.11-12) de inmediato nos guia —diciamos—
cara 4 lirica medieval e, en concreto, cremos que hai unha composiciéon que o
marca; referimonos 4 bailada de Airas Nunes de Santiago que comeza:

Bailemos nos jd todas tres, ai anigas,
so aquestas avelaneiras frolidas

e quen for velida, como nés, velidas,
Se amig’amar,

so aquestas avelaneiras frolidas
verrd bailar.

(Nunes: 235)13

81



Lectura temdtica da poesia de Aquilino Iglesia Alvarinio Luciano Rodriguez

Amor e recreacién na natureza atopamos nunha e noutra composicién;
diverxe, iso si, a ambientacién e os personaxes; plural no texto de Airas Nunes,
“irmanas”, eu-lirico contemplativo e ensimesmado, no de Aquilino; mais en ambos
os dous pervive, por riba das diferencias, a paixén amorosa.

En “Sob as avelaneiras” podemos rexistrar os trazos formais tan caracteristicos
da “Cantiga de amigo” cal son o paralelismo, leixa-pren e refrdn (Tavani: 88-89)'4,
Se volvemos sobre a lectura do texto aquiliniano observamos como cada unha das
seis estrofas (I, 11, II, IV, V e VI) consta de dous versos (1 e 2) de rima asonante
mais dous versos (non os numeramos) que constitien o refrin e que se repiten
inalterables en cada estrofa. A nivel formal comprobamos como hai un paralelismo
petfecto entre as estrofas impar e par (I-II / OI-IV / V-VD); pero por outra patte
tamén temos que se establece unha conexién entre os pares de estrofas: leixa-
pren. Asi vemos que os versos niimero 2 das daas primeiras estrofas pasan a ser os
primeiros das estrofas terceira e cuarta, e os segundos versos destas estrofas (Il e
IV) serdn o primeiros das estrofas quinta e sexta. Temos que mercé ao paralelismo
e o leixa-pren establécese un emparellamento e relacién repetitiva que sinteti-
Zamos neste esquema:

12 Par de disticos:
I: Verso A, Verso B, Refrin.
II: Verso A’ (variante de A), Verso B’ (variante de B), Refran.

22 Par de disticos:
III: Verso B, Verso C, Refran.
IV: Verso B, Verso C’, Refrin.

32 Par de disticos:
V: Verso C, Verso D, Refrdn.
VI: Verso C, Verso D, Refran.

Ben. Os procedementos formais son os mesmos que 0s que nos podemos
atopar na “Cantiga de amigo” pero Aquilino Iglesia Alvarifio soubo inxectar seiva
nova no corpo da tradicion: irracionalismo, emprego da sinestesia e imaxineria
totalmente moderna. Isto fai que a tradicidén non se perciba como unha carga mais
si como “algo belo” que debemos conservar sentindoa e facéndoa nosa nun apro-
fundamento constante.

As tres composiciéns seguintes, “O longo das ribeiras”, “Ai, a tGa risa novifia”
e “Eu quero oir o teu silencio”, constitGen un bloque compacto e unitario, sendo
desenvolvemento dun mesmo e Gnico motivo: o fervor, a paixén amorosa que o
guia. O poeta apostrofa o ser amado:

O longo das ribeiras, arelante,
eu, meninda.

(p. 19

Como na herba novinia ou na frol da i-auga
eu quero oir o teu silencio, nena.
(p. 19)

O poder do amor é tan grande e intenso que a simple evocacién octpao
todo, fai que todo se pare, como se non existise, desistindo:
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Os rios xa nown corren pra ningures.
Nomn esisten os lonxes nin a mar.
Todo estd 4 beira e craro.

A hora, ancrada,
insua erma sin pdxaros nin vento.

(p. 16)

A forza irruptora do eu varre e acantoa todos os elementos circundantes
facendo que no teatro poético s signifique o amante e a amada ausente, tan pre-
sente na evocacion. Este estado de éxtase sd se verd roto pola noite que incluso
varrerd as horas mais doces.

No poema que leva por titulo “Ai, a tla risa novifia” a natureza sérvelle de
apoio para cantar o amor; mediante a interiorizacion da paisaxe expresa a sGa inti-
midade apaixonada e ardorosa que entrega 4 stia amada:

Morren arelas nos labios,
de sede todas sequirias.
Hei tirar o corazon
das fontes da tua risa

(p. 18)

Moi semellante actitude de fervor e total entrega achamos en “Eu quero oir o
teu silencio”, onde amais a vivencia amorosa vai asociada coa paisaxe da infancia
mercé a unha superposicion situacional (Bousofio: 415-416)1:

Unba fonda alegria nas velas brancas, dondas,
—palabras que inda gavdan o aquél da frol do lirio—
agardando a manid
en que deixe os meus portos e ceguirio me embarque
capitan dos teus ollos veleiros.

(p. 20)

Pechando esta primeira seccién figura “Un dia”, texto que podemos ver como
unha afirmacién do amor por riba do tempo. Cunha tonalidade adusta e reflexiva,
adianto das grandes lifias poéticas do que vai ser o seu pensamento poético poste-
rior, oferécenos unha visién pouco esperanzada pois que o home aboca a finitude
fisica, no tempo, deste espacio que o convoca ao canto; de ai que propona substi-
tuir a carencia persoal do presente mediante a palabra, creando unha paisaxe
atemporal que o console da sta afliccidn:

Por tédal-as veredas
haberd unha rolada de rapaces,
argallando nos comaros, 6 sol.

E no medio dos trigos

ban nacer brazados de cantares

para encher de alegria

as cambeleiras orfas desta bora.
(p. 22)
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Este € o dicir namorado de Aquilino Iglesia Alvarifio que non desbota a tradi-
cion (sendn que a fai sta), pero sen perder en ningdn momento os fios da actuali-
dade. Tamén aqui a natureza estd moi presente, como en toda a sta producion
poética, mais serd na seccion “O pastor das horas” na que ocupe lugar central.

3.2. Natureza

A estas alturas de lectura da obra poética aquiliniana xa nos foi dado ver a
importancia da natureza, da paisaxe, no seu texto. Certo. En toda a sta produccion
—anterior e posterior— ten trato preferente, mesmo no COmaros verdes, na parte Xa
comentada, observamos esta presencia, 0 mesmo poderemos observar na derradeira
seccién “Cabrifollos € oucas™; con todo serd nos poemas agrupados sob o epigrafe
“O pastor das horas” onde desenvolva mais por extenso o tema; a contemplacién e
exaltacién da natureza agarimada polo sol configuran a atmosfera e a causa do canto.

Dos oito poemas que forman a seccidén cremos que dun ou doutro xeito,
directa ou indirectamente, participan da animizacién da natureza e nalgins
supostos estin moi proximos 4 poética de Luis Amado Carballo, noutros veremos a
un Aquilino mdis persoal pois que nos amosa unha visién salferida de orfandade e
cruzada por un culturalismo de raiz clasica.

“O pastor das horas” admite unha lectura como se se tratase dunha macrometa-
fora; este pastor tan especial non € outro que o sol que rega, asombra, que se
ausenta ou da vida 4 natureza. Temos, pois, que a animizacidn aparece xa no mMesmo
titulo da seccidn; hai, amais, uns trazos temporais que nos levan desde o mencer ata
a noite, cobrando nalgins momentos uns tintes reflexivos que preludian textos pos-
teriores nos que O tempo pasard a ser o grande tema. No seu momento ocuparé-
monos disto, mais agora acheguémonos 4s composiciéns de “O pastor das horas”,
ateigadas de vizosa e animada natureza. Sexa, pois, este 0 ponto que nos guie.

Son, con moito, os dous primeiros poemas, “O sol ergueuse moi cedo” e “O
mencer”, nos que o uso da prosopopeia se estende ao conxunto do texto, sendo
tamén os mdis proximos 4 estética amado-carballesca e tamén os que mais nos
recordan a atmosfera poética do Corazdén ao venio. Leamos s6 o comezo do

poema que abre :

O sol ergueuse moi cedo.
Na terra da noite mol
esfende un suco marelo.

Unba xugada bacenta
de nubes iba tripando
as estrelas derrvadeiras.

Mavid de Sdbado Santo!
Nacian calandras novas
no bico dos campanarios!

L]

Van pra a misa as bidueiras

debulladifias en bagoas,

todo 6 longo das veredas.
(pp. 25-26)
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Efectivamente, estes versos que citamos —e outros miis— denotan unha lec-
tura ben detallada da obra do autor de Proel. Esas bidueiras que van para a misa
ben poden ter como referente aquel 1fio que co luceiro guiaba os seus pasos na
mesma direccién, no verso de Amado Carballo (Amado Carballo: 88)'% non nos
seria dificil establecer mais correspondencias pero imolo deixar por non o conside-
rarmos obxectivo prioritario deste traballo.

No poema “O mencer”, amais da presencia do autor pontevedrés, vemos que
introduce no discurso poético o elemento popular. Un coro de voces van comen-
tando estas parellas de versos que o narrador emite sobre a paisaxe segundo dis-
tintos momento do dia:

O mencer lavaban as leiras
0s comaros verdes no rio.

[.]

O mediodia estendian as leiras os cémaros verdes 6 sol.

[.]

A tardinia gardaban as leiras
0s cémaros verdes na sombra.
(pp. 27-28)

As voces dialogan sobre a mafa “novifia” e o vento galdn, sobre o mediodia e
a stia maxestuosidade:

-—Nos seus ollos inda non leva a noite.
(p. 27D

A noite que aqui se enuncia non é a noite que asolagara todo coa sGa pre-
sencia en Lanza de soledd, mais esta noite xa leva nos ollos unha certa sombra
premonitoria.

Novamente o animismo combinado co elemento e sentir popular da forma a
composicion titulada “Era un sol pequenifio”. Todo matiz e detalle, recreacion e
loanza do diminuto, aire franciscano. A néboa non deixa sair o sol totalmente e asi
a mani é “delgada, delgadina”. Pero esta situacién de cerco e voo baixo remedia-
rase introducindo as loias que fan de elemento de relacién entre a terra e o ceo,
producindo deste xeito a harmonia no canto; e esa harmonia verase intensificada
nese final climatico tan acertadamente logrado mediante o paralelismo sintactico
que establece nos versos que pechan o poema:

Era un sol pequenirio

que se atopou nas veigas do mencer.
(Unba maiiad delgada, delgadifia
levouno por caminios de néboa).

[.]

Era un sol pequeniiio
e levdrono as loias nas alas.
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Agora as loias

cantan, cantan, cantan.

Agora as loias

voan, voan, voarn...

porque levan nas alas o sol.
(pp. 29-30)

“Brétema” e “Sol” ocorresenos lelos como desenvolvemento do poema ante-
rior. ¢Por que? Naquel aparecian os dous elementos —brétema e sol— abrazados
nas redes compositivas, creando un claro-obscuro que se resolvia afirmativamente
mercé s aves (loias) que unian espacios propiciando o aéreo, a altura e a afirma-
cién na luminosidade. Pois ben, nestes dous poemas que seguen vaise referir 4
mesma realidade pero en dous tempos aspectuais contrapostos. No fondo, un
mesmo procedemento constructivo do texto. A saber: descricidon pormenorizada
dos elementos, escala ascendente e explosién final xubilosa que asolaga o dambito
do poema. Asi en “Brétema” vemos como o poeta timidamente apostrofa:

Brétema,

cancion novina,

auga de poema que mand e canta,
ven!

(p. 3D

Mais, aos poucos, a brétema comeza a invadir todo: “os carreirifios do vento”,
“veredas de menceres”, “os pomares” e o “trigo das leiras”, acabando por ocupar
plenamente o dmbito poematico, tan ben logrado mediante o procedemento dise-
minativo-recolectivo (Alonso: 238-242)17:

—Cancion novivial
—Auga de poemal
—Rosa de vento!
—Saudade do sol!
(p. 32)

“Sol” comeza cunha enumeracion in crescendo que reflecte a graduacién que
vai de menos ao mais. O sol entra en escena e avanta polo cumio, facéndose rio e
chegando a mar. Perante tal magnitude e grandeza o poeta apela ao(s) lector(es)
invitandoo(s) ao magno especticulo:

Sol!
Sol na cume!
Sol de primaveira/
Rio de Sol!
Mar de Sol!
—Mirdi, Mirdi!
(p. 33
O sol, metaforicamente un mar, fai que todo se anegue na sta auga de luz:

chousas, bidueiras e as casifias da chaira. A exclamacién-invitacién (“—Mirai,
Mirdil”) vese correspondida cun lixeiro desfase pois que:
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Cando despertéu a xente,
xa nadaban en sol as cambeleiras dos bois.
(p. 39

S6 o poeta contempla esa hora Gnica do paso da noite ao dia, espectador de
excepcion, nun claro recurso de comunicabilidade, tende unha ponte verbal entre
a sta mirada e o lector a través do poema.

Na composicion titulada “Nos curros de Aldoar” introduce no ronsel hilozoista
a nota clasica, dindolle ao texto unha carga culturalista que moitas outras veces
acharemos na obra aquiliniana; sen sairmos do libro que nos ocupa veremos que é
practica abondo habitual na secciéon “Cabrifollos e oucas”.

Leamos 0s tres primeiros versos para corroborar isto que acabamos de dicir:

Non na cama dos hexdmetros virxilianos

con Deiopea. Nos curros de Aldoar

durmiu esta noite o vento coa Oreade.
(p. 35

A nota culturalista, referencia ao mundo clasico greco-latino, “hexdmetros vir-
xilianos” e a ninfa das montaias da mitoloxia grega que se asocia co vento, tem-
pestades e animais salvaxes, xunto coa animizacién do vento e o localismo (Aldoar
é un lugarifio de Seivane) danlle ao poema aquiliniano unha dimensién de altos
voos que se resolve nunha ambientaciéon local salferida por unha diccidén e notas
humanistas que fan que se abra a outros espacios e que cobre universalidade.
Vemos que ese vento que cruza o poema, aloumifiando queirugas, flores, centeos
e lifieiras ten unha voz “moi novifia”, acaba, pois, de se erguer e da vida e anima
todo aquilo que atopa na sta viaxe polos corredores da natureza. O poeta apos-
tréfao e preséntanolo como harmonizador e forza viva da paisaxe:

Vento pagan de ollos verdes,
i w'afundiche frotas nemigas no Tirreno!

Nese teu mar de granias infinitas
arrempuxas os pailebotes craros
dos cantares das leiras.

(p. 36)

Por dltimo atopamos dous poemas —“I-eu agora, Sefior...” e “Oracién do
sapo”— nos que o feito relixioso, non moi abondoso no seu verso, aparece mestu-
rado coa animizacion da natureza, sendo esta, unha e outra vez, o centro arredor
do que xira “O pastor das horas”.

Logo desta lectura puidemos comprobar como 0 noso autor non segue ao pé
da letra os dictados da escola hilozoista senén que insire elementos novos na com-
posicion que reflecten un mundo persoal xa claramente definido.

3.3. O tempo

O tema do tempo asomou xa nalgin dos poemas vistos, moi en concreto no
texto “Un dia” que diciamos que habia que relacionar coa derradeira seccion do
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poemario; pero onde realmente amosa unha total dimensién temporal é nas com-
posicidns de “Cabrifollos e oucas”.

Este mesmo tema, ou mellor, a triade tematica da que falabamos ao comezo
deste apartado, isto &, tempo, soidade e morte, configuran os trazos significativos
da seccién terceira de Comaros verdes, “Nenias”. Por razdns miis que obvias (& un
bloque independente dentro do libro) non nos ocuparemos aqui deses textos xa
que o faremos ao falar do poemario homoénimo pois que como sabemos os once
poemas incluidos na seccidén “Nenias”, anos mdis tarde, han formar un poemario
independente, engadindo composicions, suprimindo unha e dindolle unha nova
disposicion organizativa. A sda lectura, abordarémola, pois, 4 fin deste traballo, ao
ocupdarmonos do Nenias.

Nas composicions de “Cabrifollos e oucas” podemos comprobar como o tempo
€ o centro de todas e cada unha delas (agds a titulada “Caéu na sombra unha
estrela”, como o mesmo autor nos ten informado (Carballo Calero: 742-743 e
Méndez Ferrin: 135-137)!8, miis conectado ao mundo do Corazén ao vento e lonxe
do resto dos poemas da seccién); mais esta temporalidade tan acusada, amable e
falangueira encerra a moeda da realidade con daas caras ben distintas; por unha
parte temos a amabilidade do tempo que ocupa as xentes nese seu trafego de traba-
llos e dias; por outra parte, temos que cando ese tempo chega 4 sta fin, a sombra
da soidade alza o voo e dille unha nova dimensién ao poema. E esta nova dimen-
sién permitenos, se non adivifiar, si entrever na distancia a fin do ser humano.

De acordo con isto que estamos dicindo debemos ter presente ao lermos estes
poemas de Aquilino ddas realidades que se superpofien: unha realidade aparencial
que se desenvolve nunha historia palpable e unha realidade mais profunda que nos
fai reflexionar e que nos leva ao trascendente ao comprobarmos a orfandade ou soi-
dade do home. De ai que o poeta sexa o encargado consciente de escribir con
signos a crénica dun tempo e dunhas xentes. Para corroborarmos isto que vimos
expondo nada mellor que a composicién que abre a seccion: "Noticia” (pp.73-74).

Se reparamos na anécdota, historia, e isto serd o que fagamos nunha primeira
lectura, observaremos como a través dunha serie de enumeracidons construidas ana-
foricamente (v. 1. Dos pinares..., v. 3. Das fontes..., v. 6. E das beiras..., v. 11. Dos
vales..., v. 14. E da tea..., v. 17. Do silencio..., v. 19. Do calexén... e v. 25. Dunha
insua...) nos vai dando “noticia” de motivos que logo desenvolverd nos poemas que
compofien a seccion “Cabrifollos e oucas”; por iso cremos que se pode falar de
“Noticia” como dun poema-portico ou marco enunciativo do conxunto.

Atendendo 4 historia hai ddas partes moi marcadas na composiciéon. Unha pri-
meira que vai de comezo ata o verso vintecinco e na que se nos fai unha enumera-
cién descritiva moi detallada que nos sitda nunha xeografia intima que xa lle é fami-
liar para o lector de Aquilino: a dozura dos pifieiros e o seu verde son, as fontes
vellas que un dia foron nenas, o mar enmaruxado que traballa sen tregua, os vales
que descansan con distancia de néboa, a “abedoeira” perdida nunha paisaxe de
neve, a soidade da corredoira que xa ninguén transita, os pasos que se perden no
calexén da noite, a insua do solpor que apaga a paisaxe. De todo isto quere deixar
constancia no seu verso. Por iso na segunda parte do poema (vv. 26-35) o eu-lirico,
que se mantivera ausente ata este momento, entra con forza afirmativa envolvendo
todo o texto, diandolle outra perspectiva e intencidén. O eu que nos trae a “noticia”
—*“Aqui traigo a noticia, vella hestoria”— contempla como todo camifna cara ao mar;
todo se vai como moi ben nos recorda o autor nese final de poema tan intenso,
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reforzado pola reiteracidn verbal: “vanse, vans’indo e vanse,/ com’esta auga del-
gada,/ que se sume i-ensume,/ calada, para a mar” (vv. 32-35).

Para iso el trae a stGa “noticia”, para fotografar as augas liquidas do tempo,
para falar por elas, pero moi consciente de que todos eses elementos que el res-
cata do silencio ou olvido, por medio da palabra sigan falando por el. Non outra
era a proposta que nos facia o poeta de Seivane nun artigo sobre Tibulo publicado
no ano 1946 e no que se posiciona polos mesmos pardmetros, o que nos reafirma
mais nesta sta crenza:

Estas lineas tienen so6lo la mision de rescatar de una sombra, perdida
hace dos mil afios “por apartados bosques en que ninguna huella abri6
sendero”, para el mare nostrum de la saudade, confiado a la custodia de
los manes oscuros de los poetas de nuestra tierra (Iglesia Alvarifio
1946)19.

“Rescatar dunha sombra”: eis a suprema razén desta “Noticia”, ou para dicilo
desde a poesia permitasenos citar os versos finais do poema de Claudio Rodriguez
“Calle sin nombre” que estamos seguros que Aquilino aprobaria:

Ti no andes mds. Di adios.

Tii deja que esta calle

siga hablando por ti, aunquie nunca vuelvas.
(Rodriguez: 1991)20

¢Onde, pois, a outra dimensién da que falabamos? Estd claro que xa na primeira
parte do texto hai mostras mais que evidentes do sentir temporal, da poesia como
“palabra no tempo” segundo dicir machadiano (Machado: 223)*!. Reparemos mini-
mamente nas formas que nos guian polo tempo do poema: as fontes, “vellas ora”,
“aquela abedoeira/ que se perdéu na neve”, o silencio primeiro da corredoira que
hoxe s6 garda sombra e medo, os pasos lonxanos de alguén que “busca e rebusca
arreo” algo que perdeu no calexén do tempo. Mais con todo serd na segunda parte
da composicién onde sitde a historia na sda total dimensién e densifique a atmosfera
que envolve o poema. Esa “vella hestoria” non é outra que a historia que se repite e
que sempre se olvida e da que el quere dar fe xa que esa “vella hestoria” difuminase
na emblemitica “longa noite” que sementa “escura chuva” facendo que medren
“torres de sombra” que unicamente nos permiten escoitar sons lonxanos como fios
difusos que o tempo quere facer invisibles. Asi, pois, mediante os términos
“sombra”, “longa noite” e “escura chuva”, simbolos da negatividade e destruccion a
que o tempo somete todo, o ton do poema cambia, pasando da simple enumeracion
nostilxica para se posicionar sobre o valor da palabra como Gnico instrumento co
que conta o poeta para loitar contra o tempo e o olvido. O tempo, o paso do tempo,
envolve de silencio e soidade as persoas e cousas que nun tempo nos foron e que
co tempo se foron. O poeta serd logo a voz deste silencio.

Esta mesma concepcion poderemos observala no conxunto de “Cabrifollos e
oucas”, como de contado veremos. Mais antes de nada situémonos na xeografia
intima destes poemas.

Para comezar, algo de caricter xeral. Os poemas desta secciébn supofien a
parte miis persoal do libro (polo que xa dixemos non comentamos aqui as
“Nenias”, outro dos grandes logros do poemario) e pola que Aquilino Iglesia
Alvarifio consegue por a lirica galega a unha grande altura nos recuados anos da
década dos corenta.
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Se exceptuamos o poema “Caéu na sombra unha estrela”, escrito na época de
preguerra, e que non casa tematicamente co resto das catorce composiciéns que
constitien este apartado, “Cabrifollos e oucas” & unha seccién moi unitaria e na
que aparece sempre como marco ambiental a paisaxe; xa sexa a paisaxe natal, nos
mdis dos poemas (“A mafid”, “As leiras”, “Os montes”, “Os prados”, “As carba-
lleiras”, “A aira”, “Abedoeiras”, “Al6 en Lamanide”, “Os camifios do outono” e “Os
cordaneiros”), ou ben a de adopcion, a paisaxe marifia da Arousa, retratada en

“Olas salgadas”, “Nunha gamela nova” e “Esta € a mar dos solpores”.

Co emprego dun vocabulario abondoso e preciso e o uso maijoritario do hen-
decasilabo branco soubo describir “os traballos e os dias” de xentes coas que el
ben de perto conviviu.

A serenidade e grandeza que se desprende dos seus versos ¢é leccion ben
aprendida nos seus amados —e por el traducidos— poetas cldsicos greco-latinos;
mais isto non nos debe levar a pensar que a amabilidade e tersura do seu discurso
poético sexa allea 4 condiciéon humana xa que detrds desa descricion grata e ata
alegre agichase a dureza dos traballos, as inclemencias do tempo e, desde un
plano persoal, a soidade humana. Ao remate da cada poema figura sempre a situa-
ci6én —circunstancia-— coa que o poeta se implica e implica ao lector, dandolle asi
calor e cor humana ao que sospeitabamos simplemente unha descricion realista,
decorativa e fria. Ao fin e a0 cabo o home tamén & paisaxe e nela vive e desvi-
vese. Poesia de matices, de cores, de cambios de luz... e dunha sabia arquitectura,
na que reflecte a condicién humana que escoa polos espellos do tempo.

~zn

Na composicién “A mani” asistimos, invitados polo poeta (repirese no
“Mirade...”), 4 contemplacién desa parte do dia na que se nos ofrece unha visién
de bonanza e amabilidade: as derradeiras froitas no seu punto, a terra arada respi-
rando o alento da néboa, o sol canso que timidamente anuncia a sta presencia e
as 4rbores e paxaros:

Por entre as bagas roxas dos acibros,
en verde bronce frio, negros merlos,
limpos e petulantes de retéricas,
coma un fato de clérigos en sinodo.

[.]

Pol-os bicos das dibores, bandadas
de pegas carniceiras e de pombos,
todos en traxe novo e pruma limpa.

(p.76)

Todo perfecto, case idilico. Mais o poema estd pedindo a implicacién do
lector para que non se quede nesta aparencia e vaia cara a unha lectura mdis
densa e inquietante. ;Que indicios propician esta proposta? Non son outros que as
marcas da temporalidade. “N’é o rechouchio tolo de San Joan” senén unha “maiii,
fria, de outono”. O contraste temporal verin /Vs/ outono configura a atmosfera
poética: todo se vai apagando lentamente; a plenitude do verdn deu paso ao
outono, i estacién de transito ou antesala do inverno. De ai que da aparente ama-
bilidade do ambiente derivemos cara a esoutra realidade poematica mdis profunda
que a palabra-clave, outono, lle impregna ao texto: o corazdén encéllese, reprega
as sdas alas e medita na sombra que se avecifia.
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Nesta cronica lirica que consideramos os poemas de “Cabrifollos e oucas” vai-
senos dando noticia puntual da xeografia intima que o autor consegue interiorizar,
proxectando na paisaxe o desacougo persoal que enche de soidade o escenario
poético, ameazado sempre pola sombra do tempo.

Asi nos poemas “As leiras”, “Os montes”, “Os prados”, “As carballeiras”, “A
aira”, “Abedoeiras”, “Al6 en Lamanide”, “Os camifios do outono” e “Os corda-
neiros”, contando en cada un deles unha anécdota particular, subxace ou transmi-
tenos, en Gltima instancia, esa situacién de desamparo e indixencia a que todo
somete O tempo. Isto explica que o que era vida e plenitude, algarabia e felici-
dade, vaia mostrando a outra cara da moeda poética que se manifesta e dimen-
siona nas voces outonizas, nocturnas, sombrizas e frias que presaxian a dureza e
soidade do tempo de inverno de brancas neves.

A natureza, a paisaxe, observamos que é unha mdscara xa que, amais de
reflectir unha realidade obxectiva, reflecte, en Gltimo término, a situacion de ra-
dical soidade do eu lirico fronte 4 miquina temporal. A descricién s6 seria o truco
O que O eu engana a sua situacién persoal que desta forma se fai mais comuni-
cable e levadeira no acto comin do espacio poético, pero que en ningin
momento palia a carencia.

Por ttlimo, nas composicions coas que pecha Comaros verdes desprazamonos
a outro escenario poético. Da montafia, das terras natais do poeta, viaxamos 4 xeo-
grafia marina de Vilagarcia de Arousa. Outros espacios, outros horizontes, mais a
mesma perspectiva poética marcada pola vivencia intensisima daquilo que se
amou e que non se quere esquecer na viaxe. O tempo entra creando distancias
que o poeta tenta paliar por medio da palabra fundadora, segundo sentencia de
Holderlin, un dos poetas da stia devocion.

Tratase, pois, de fixar o permanente que foxe, fotografar as augas do rio do
tempo, para que sigan fuxindo eternamente por se conservaren na memoria
do texto que nos fai revivir a vivencia perdida, para nds agora recuperada no pro-
dixio da palabra.

Deste xeito, para o poeta e para nds, como lectores-creadores, o texto recu-
pera —funda— a vivencia ausente. Asi € que asistimos nos escenarios marifios ao
magno e sempiterno especticulo do mar arrolados polas ondas —“Olas sal-
gadas”— metaforizadas en:

Cobras de lentos lombos, olas, ondas,

cara a tédal-as praias. Escaleiras

de liia en carriola, rebrilando.

Lirios sin sangre xa nin doce aquel.
(p. 104

E asi nolo deixa, forte e belo, recollido e bravo, aberto aos espacios infinitos,
encerrado nese espacio limitado e plural, infinito, do poema:

Velabi tedes a mar, a mar primeira,
navegada de noites e de ventos,

sin naufraxios nin ledos argonautas,
terrible de inocencia, forte e bela.

En doces brazos de auga adormecida,
a terra, sin ninguén, leda e vizosa,
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nun silencio de espacios infinitos
e un revéo sutil de abelainas.
(p. 104)

E nese mar, “Nunha gamela nova”, vemos cruzar unha muller marifieira
remando cara ao sol:

Nunba gamela nova, toda verde,
co teu nome tan guapo no costado,
—jondas camarifids da mifia vida!
Ti sola, mifia brava marivieira,
namorada, remabas cara o sol.

(p. 106)

cando “A mar é terciopelo e frol de vento”, na hora do solpor fastuosa e chea de
luces que caen. Pero esta escena concreta, homenaxe 4 muller do mar, vai aso-
ciada 4 vivencia gratificante dun tempo que el non quere que se borre e asi é que
0 anuncia nestes versos:

Vilagarcia, leda de navios,
dorme na minia i-alma, sono leve.
(p. 105)

“Esta € a mar dos solpéres”, a que recende a mazds e da que se nos di noticia:

Eu quixera contarvos a angustia xebre desta mar,
desta may do solpdr
sin belas deusas brancas e sin chuchas.

(p. 108)

Este mar que el canta, o Atldntico, non ten tradicidén de nacemento de deusas,
como por exemplo o Mediterrineo. “Deusas brancas” son as nacidas do mar. Asi
temos a Afrodita (esencia do mar) e Venus, arredor da que xira a historia do
Mediterrdneo, primeiro en Troia e logo en Roma. Podemos entender que implicita-
mente Aquilino establece a oposicién Mediterrdneo /Vs/ Atlidntico: dias maneiras
de ver e sentir ben distintas.

O poeta recotre a un pasado de gloria e esplendor que se foi perdendo:

E daquela a stia sombra
Jfoi xa amarguexo e cinza,
e oco sin consolo, e triste esquernzo.

Dagquela foi a mar
as outas olas sin acougo.

No seu colo de tola sin mamoria
anaina os soles do solpér
e as lias novas coma nécoras pequerrechas
6 son do eco concavo e lonxano
daqueles altos montes tan vellifios
que foron unha vez.
(p. 109)
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Vemos, pois, como el quere ser a memoria daquilo que se foi perdendo,
deses “altos montes” misteriosos que “foron unha vez”. Cronica arredor do mar,
palabra que o poeta instaura sobre a voraxine do tempo.

4. DE DIA A DIA (1960)

A corda temitica do De dia a dia é uniforme e reincidente: a temporalidade e
as stas consecuencias na esfera do protagonista poemdtico. No que segue trata-
remos de facer a lectura de cada seccidn, mais sempre partindo dese presuposto
temdtico univoco. Isto non quere dicir que outros temas xa comentados do seu
mundo poético —natureza, amor..— estean ausentes deste poemario; si aparecen,
pero o que ocorre € que sempre estin en funcién do macrotema temporal do
home que proxecta un sentir no espacio amoroso-angustiado da sta mirada que

contempla o fluir do rio humano.

Nunha diccién tersa e clasica, plasmada maiormente en hendecasilabos e alexan-
drinos, que por veces combina con pentasilabos, sexasilabos, octosilabos e/ou hepta-
silabos (sen faltar outros metros), vainos dando conta do vivir e das stias angueiras.

Como o propio titulo indica —De dia a dia— o poemario estd marcado pola
temporalidade; pasa o tempo e s6 deixa sombras na esteira do humano. De ai
nace a pregunta que se resposta nos poemas.

Falamos miis atrds da intencionalidade das citas que figuran no libro. No por-
tico do mesmo e, xa que logo, englobando a totalidade, podemos ler esta do
Edipo en Colono, de Séfocles:

... milleivos de nottes e dias, 6 paso,
vai, inza que inza, o tempo sin cabo.
(Séfocles, Edipo en Colono, 617-618)

E esta complétase coa que vai no encabezamento da primeira seccion, “O
esbarruxirse as follas”, da mesma traxedia sofocleana que reza asi:

... 0o mdis asobdllao todo o tempo co que nada pode,
Fina a forza da terra, fina a do corpo...
(Sofocles, Edipo en Colono, 609-610)

Corresponden ambas e dias a un longo predicamento de Edipo con Teseo no
que lle recorda que s6 os deuses non estin tiranizados polo tempo, non lles chega
a vellez nin nunca morren, mais todo o demais € varrido polo omnipresente tempo
(Sofocles 1985: 36922,

Edipo, desterrado e vello, reflexiona, non sen amargura, que todo o humano
estd sometido 4 finitude, e que moitas das cousas que puxeron alegria e felicidade
na sta vida, acabaron converténdose en nada. Nesta tesitura cremos que hai que
situar ~—ler— o texto aquiliniano.

A primeira seccién, “O esbarruxirse as follas”, podiamos definila globalmente
como unha cronica dos dias pasados. Desde unha volta do camino bota unha
ollada ferida 4 paisaxe da sta existencia que se vai enchendo de sombras.

93



Lectura temdtica da poesia de Aquilino Iglesia Alvariiio Luciano Rodriguez

O poema que abre, “Cansacio”, é un claro expofiente confidencial da intimi-
dade do autor que a través da interrogacién retdrica evidencia a certeza do que fai
a pregunta. A filosofia que inspira o discurso poético queda o suficientemente
reflectida na referencia 4 fatigosa e inestable existencia. Todo é silencio que crea
un oco na vivencialidade da palabra.

Xa estamos diante dunha das palabras-clave, o substantivo silencio que forma
parte importante do seu mundo poético, tendo o seu correlato simbdlico no(s) oco(s):

cComo encher estes ocos que bai no peito
e calexa-la y-arca basta limpala
de todo este follato de boras mortas?

(p. 13)

Para iso nace a sia palabra, a voz que quere remediar a aflicciéon, mais sendo
sabedor da dificil insistencia. Asi vemos que se abre unha loita entre a palabra e o
desexo de apreixar a realidade que se lle escapa das mans por maiis que se
empefie en poérlle nome. O poema €&, pois, a tensa corda que quere manter a flote
a “noticia” da existencia que se apaga.

O seguinte poema, “Qué desesperacion” (p. 14), continlia na mesma ténica: a
indefensién do home na saa loita contra o tempo. Nel vemos un mecanismo cons-
tructivo moi caracteristico do seu mundo poético: mediante o contraste tenta crear
un mais que dificil equilibrio.

Eses momentos de desolacion e dor (vv. 1-6) atopan alivio —efémero e tran-
sitorio— na forte vivencia contrastiva da luz e da vida (vv. 7-8) que a natureza lle
ofrece. Por outra parte € de sulifiar o procedemento aquiliniano de se apoiar na
descricion do mundo exterior para chegar ao intimo —ben sexa aludindo a un
interlocutor (“mifia rulifia”), ben sexa dando entrada ao eu ao final do poema— &
leccién ben aprendida no seu mestre Horacio. Asi, pois, non debemos entendelo
como recurso distanciador e frio senén como forma de integrar e meter no poema
realidades aparentemente desconectadas. E o que E. Bréguet denomina o esquema
alii... ego (Bréguet: 22-23)?3: do nds ao eu, do obxectivo ao subxectivo, do miis
exterior ao madis intimo.

Noutras composicidéns o poeta recréase na natureza, pero ela, espello do eu
enunciante, tamén estd ferida polo tempo que pasa como eses 1ios que a cruzan
dicindo permanentemente adeus:

Era de onde nos chegan as palabras baixirias.
De onde a neve dos cddavos
se atopou toda branca a vez primeira
con un trembrar de sol entre-las maus.
E os rios, inda nenos, sobre as oucas
comenzaron a andar arrimados 0s bidos
por caivancas caladas de fieitos,
e camposas de flores dociliiias
(p. 15)%

Nas tres composicions seguintes —“Nesta hora”, “Eu vou no tren” e “Voa, voa
I e II"— o autor achégase novamente 4 natureza, cantando a sta grandiosidade e
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os momentos de plenitude que lle produce, pero —e aqui novamente o con-
traste— sabendo da finitude dese momento. Algo falta, algo lle falta, como deixa
constancia no poema “Nesta hora” mediante esa exclamacion que como un coitelo
suave mais desgarrador crava no corazon da sia felicidade:

jQuén puidera arrincare a mazd desta noite
e i-la moulando coma un agre repinaldo,

e sentir logo as maus e os recantos da boca
recendentes e biimedos dun zume de silencio!

(p. 16)

Ainda nos momentos felices, remansos de paz, asoma brevemente a sombra
que insinda unha minima preocupacién. Ledo e confiado vai no tren:

Eu vou no tren, que é alegre e namorado
deses rios que se on ruxir de noite

e adeprenderon tolas muirieiras

nos muinios que bailan entre foulas.

;Qué ben! [No tren! ;Galan afortunado!
(p. 17

mais logo vén a exclamacioén que fai referida ao tren e nese seu proceder construc-
tivo poético aquiliniano podemos trasladar ao eu que observa:

JE non saber por qué canella e bule!

JE non saber por qué vai, tira, vira,

corre que corre, alanca, alanca, alanca/l
(.17

Ese “non saber”, esa dubida, & unha forma retérica de expresar os seus
temores de que a viaxe humana tamén ha ter un limite no tempo, sen saber como
nin cando.

Transcorre o tempo deixando un oco no que s6 van quedando follas mortas;
asi € como nace e vai medrando a soidade, tal e como nos confesa en “Coma un
rio”, poema de atmosfera pechada, abafante e de ton existencialista, na que o eu
lirico centra toda a accién na sda intimidade, ainda que se acomparfie de elementos
da natureza:

Quero decirvos,

nun verso longo e vaguieiro coma un rio,

como estou solo

1o colo dondo, xa degraido, desta bora.

como unha ola

de musgo, verde, pouquifio a pouco, me solaga.
(p. 20)

Unha paisaxe mdis inverniza, miis desolada e dura &€ a que nos amosa no
poema “Ald no fondo” (pp. 21-22).
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Cun ton oracional vainos describindo unha paisaxe nas portas do inverno,
adobada polos elementos mais duros —negativos—: “a parede vella”, a neve, “as
gallas orfas”... Todo é silencio que vai medrando e ocupando o espacio do poema
desde “4 tarde” (v. 13) —repdrese na gradacion temporal— ata “6 serdn”. O eu-
lirico, ausente na expresion poemdtica, flindese totalmente con esa paisaxe deso-
lada na recreacién minuciosa e obsesiva que dela fai. Consciente de que “Es
invierno en el alma cuando el alma recuerda” (Benitez Reyes: 41)%. Ese silencio,
esas sombras caladas non fan senén agrandar a conciencia do vacio do eu que
pudicamente se enmascara na descricion da paisaxe.

Mais a soidade vai in crescendo e entinciase como fruto dunha carencia:

Todo foi por aquela cousa que lle faltaba
e lle doia coma un ventano aberto,
valeiro e sempre orfo.

(p. 23)

E nesta tesitura nin os momentos mais ditosos lle serven de consolo xa que
como o poeta gosta de dicir en momentos moi distintos e distantes da s@a vida e
obra na dor estd a alegria; ou para dicilo co titulo de dous dos poemas seus: In
angore gaudium (Iglesia Alvarifio: 1933 e 1960).

Asi & que sitGa, pensamos que con toda intencionalidade, o poema “:Cémo
deter esta delicia?” pechando esta seccién tan marcada pola temporalidade. Non
hai posibilidade de deter o curso do tempo, sic transit gloria mundi, de ai a loita,
a afliccion. Reflexion sobre a finitude e limitacién de toda empresa humana. Algo
ao que incluso tampouco estd allea a propia creacién poética, o traballo do poeta,
como se nos recorda nos dous derradeiros versos do poema:

JE aquel verso senlleiro que non puido
entrar nunca no gozo do poeme!
(p. 25

As tres composiciéns da segunda seccién do De dia a dia, salferidas de ecos
virxilianos e horacianos, lévannos 4s paisaxes nativas aquilinianas, 4 slia xeografia
mais intima. Asi enunciado, poderiamos pensar que o poeta se desvia do seu pro-
xecto temdtico, mais logo veremos que non.

Ao encabezamento da seccién atopamos estes versos de Virxilio:

mais se o meu sangue de frio 6 redor do meu peito pararse,
pra que non poida chegar os profundos secretos da vida,
serian meu gozo oS agros e abirtas cheas de auga nas veigas
ame eu os rios e os bosques, escuro.

(Georgicon, II, 483-486)

E xa que non pode vivir permanentemente nesa paisaxe intima, sexa a
palabra a que nos volva a imaxe do espacio amado e sentido como ferida na dis-
tancia. Novamente observamos o credo redentor da palabra. Algo que Aquilino
Iglesia Alvarifio toma do de Mantua e especialmente do Horacio das Odas que tan
a fondo cofiecia. Nestas atopamos reflexions sobre o feito literario en si, por
exemplo no Libro 1,6 (Horatii Flacci: 1951: 10)%7 ou no Libro IV, 15 (Ibidem: 159-
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160)%8; noutras pasaxes do mesmo Libro IV (asi nos versos ntmero 8 (Ibid.: 146-
147)% e no ntmero 9 (Ibid.: 148)3° pon de relevo o poder inherente 4 poesia de
salvar do olvido e inmortalizar aquilo que canta e a aqueles que son cantados; e
ainda a poesia pode eternizar ao poeta como pon de manifesto no Libro II,20
(Tbid.: 76-77)3! e Libro 111,30 (Ibid.: 129-130)32, nos que Horacio fai referencia 4 stia
inmortalidade que lle han proporcionar os seus versos.

Evidentemente, a filosofia poética horaciana impregna o edificio poético aqui-
liniano e esta concepcidn, sen sernos nova a estas alturas da sta obra, veremos
que se afianza na producién de madurez.

Mais non nos desviemos da lectura temdtica, volvamos aos textos e tratemos
de demostrar isto ao que vimos facendo referencia.

No poema que abre e da titulo tamén 4 seccién, “No me esquenzo de vos”,
sithanos nun momento de cambio de estacion: entra setembro co seu manto dou-
rado de tons outonizos:

Debaixo das parreiras de setembre,
todas calladas de acios, entre o verde,
refoleo das vidras e o zuido
que 6 lonxe fan colmeas e pinares,
no me esquenzo de v6s, longas ermanzas
da mina terra de uces e queirogas.

(p. 29

O poeta anda lonxe da sia terra, da sia paisaxe natal, anda polas terras de
Pontevedra —“hei de levarvos un colar de conchas/ e a caramuxa do tritébn
de Salvora”™—, cando chegue o inverno. Outra vez o paso do tempo, o cambio de
estacién, a nostalxia do eu, ausente ata o final da composicién, para se referir
unha outra vez 4 sla actividade poética:

hei de levarvos un colar de conchas

e a caramuxa do triton de Sdlvora,

e un resoar de ondas e de noites

na ria mol e calma dos meus versos.
(p. 300

O poeta volta 4 sGa xeograffa intima a través da palabra que crea, recrea, a
vivencia do eu noutro tempo. Mediante a descricién evocativa configura un mapa
xeogrifico poético gracias 4 enumeracioén toponimica que revive para si e que con-
segue comunicar ao lector. Quizais os topdénimos de Silva, Mosteiro, San Cosme de
Gondel, Fonfria, Ermunde, Lta, Ribén, Milleiros, Adai, Pifieiro, Mifio, Lousadela,
Gandoi, Bertamil, Vilamerelle, Mota, Longolai, Friol, Veiga das Lamas, Ramelle,
Rocamonde, Duarria e Ausemare lle digan ben pouco, pero o poeta situdndonolos

na Terra Chd, lanzal de abedoeiras,
leda de rios calmos coma sono.

fai que nos interesemos por unha vivencia que se nos fai comunicable, algo que o
profesor valenciano Vicent Salvador tan acertadamente ten estudiado na poesia de
Vicent Andrés Estellés (Salvador: 107)33,
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No seguinte texto, “Noite de romeria”, 0s mesmos escenarios, 0s mesmos per-
sonaxes, a abafante presencia da paisaxe. Mais neste momento a mirada que nos
ofrece xa non & aquela que atopabamos en “Cabrifollos e oucas”, de Cémaros
verdes. A noite simbdlica, co seu manto de estrelas, brillantes e frias, enche o
espacio que o poeta evoca desde a distancia:

¢De onde ven esta noite que enche
0 corazon de estrelas? Altas torres
medran caladamente, estremecidas,
1o ir e vir do sangre, sobre as ondas
da mar inmensa e viva, e dos pinares,
e dos montes acesos de chorimas
e un leve soén de uces e calandras.

(p. 3D

As “altas torres medran caladamente”. O tempo pasa e aquilo que foi xa non
€ o que era. Nada perdura, como nos recorda ao cabo da composicion:

Na encrucillada dos camifios vellos
desta terra vellivia, sono apenas,
Jqué boureo perdido de romaxe,
decideme, qué ledo troupeleo
6 lonxe, inda na sombra da alborada,
de xentes de 1in e falas conocidas?

(p. 32)

Todo se perde; s6 lle queda a palabra que funda a mentira verdadeira que
chamamos poema.

Coa “Epistola a D. Ramoén Otero Pedrayo” pecha esta seccién de tres poemas
dedicados 4s stas paisaxes luguesas. Nun detallado relatorio vaille dando noticia
a0 seu amigo da vida no mundo rural, na época do verdn pleno: todo estd no seu
maximo esplendor. Pero este esplendor vai caendo, aos poucos, para dar paso ao
momento da transicion estacional:

Nos pomares

amaosanse as mazds. E nos castarios,

0s ourizos, medrando cara 0 inverno.
(p. 3%

Con todo e anunciarnos as durezas do inverno, é dos tres textos o mdis flo-
rido e amable; deleite na natureza adobada con notas culturais: Ovidio, Horacio e
Noriega Varela. Precisamente ao autor de Do ermo rende aqui unha particular
homenaxe, a través do verso e do recordo ao seu mundo:

Eu non as veréi este ano. A malla feita,
cun recendo nas maus de herba curada,
tefio de irme, coas bravas carpazonas
que cantara Noriega, ds prayas brancas.
(p. 35)
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En “O silencio sin cabo”, terceira seccidon do De dia a dia, fai unha fonda
meditacidn-reflexiéon sobre a condicién humana: o home como ser indefenso
perante a morte; de ai que se cre unha situacién de dramatismo e angustia que
cruza e percorre os espacios do poema.

Temos, aqui, unha presencia abouxante do eu, do elemento confesional, en
todos os poemas que compofien este capitulo da sta biografia lirico-vital; a pre-
sencia do eu, maiormente ausente ata agora, irrompe con forza para reparar e
repasar o tempo que foxe e as inconsistentes augas da vida. O silencio, “Silencio sin
cabo”, a inconsistencia da voz: velai a condicién do home, do eu-home, ser despro-
texido que ergue a sta palabra como Gnico consolo. Cremos que a cita da traxedia
de Sofocles que encabeza a seccién estd totalmente xustificada, en sintonia co seu
discurso —“Diréi o mais no Hades 6s de abaixo"—. Ajax, indefenso, burlado por
Palas Atenea ao lle conceder a espada do morto Aquiles a Ulises, cando tifia que ser
para o segundo guerreiro mais valeroso (Ajax). Asi, vista a situacion de arbitrarie-
dade e inxustiza propiciada pola deusa a quen debera corresponder unha conducta
exquisita, decide pér fin aos seus dias (Soéfocles 1973: 35-36)%4, non sen antes entoar
un dramitico e rebelde canto de despedida, para de seguido botarse sobre a espada
que chantada no chan vai servir como mortal instrumento da stia destruccion.

A morte e o tempo aparecen nestes textos como ddas permanentes compa-
fieiras inimigas do humano. O poeta, situado na metade da vida, reflexiona “No
cimo grave” (titulo do primeiro poema) sobre a gravidade do momento; é a época
do balanzo, o momento no que mira atrds e ve unha paisaxe irremisiblemente per-
dida, e mira adiante e ve a fin, 2 morte, meta inexcusable:

No cimo grave, que xa ds nubes sube,
dos meus corenta, o gran silencio apousa
sobor dos rios. Nestes corenta anos,

comigo dentro, entre centeos verdes,
moi ben puideran ter pasado a hombros
de meus parentes catro cadaleitos

de nenos de dez anos, cavilando

nifios de peto e mapas con estrelas.

(p. 39

A morte, presencia explicita ou implicita, percorre todos e cada un dos
poemas sementando un regueiro de sombra que desemboca na noite simbodlica
que todo apaga e vai asolagando, impedindo que a vida se realice na plenitude.

Na composicidn “Estaba asolagado” podemos observar a escisioén do eu entre a
realizacion e a caida. O eu que se sente pechado na miis absoluta e radical soidade:

Estaba asolagado coma un limo.

Estaba asolagado alé no fondo
dunba poza de noite.
Asolagado coma un limo.

(p. 41D

E esta conciencia de aillamento ve agrandado o seu radio de accién polo
conecemento dunha vida exterior que se sabe e da que non lle é dado disfrutar:
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E sabia que fora,

e casemente d mao,

bhabia unba manad novina.
Unba marid sin ninguén,
grande e goapa.

E no aire,
unha ponla de pesegueiro chea de flores,
unba ponla ben leda
e un paxaro.
(p. 4D

O vento do tempo todo o asoballa, nada resiste as sias acometidas, ata o que
fora afirmacion, forza de vida, acaba convertido en nada, nin sequera as palabras
son capaces de recuperar o perdido sentir:

JQué-nas palabras virou bolercas:
padrifio, amigo, carqueixa, abrula?
Os labios secos de cal queimada

xa mal zomegan leite amarelo.
(Iglesia Alvarifio 1960: 42)3%

Asi chegamos 4 lectura da composicién definitoria do seu enfoque poético.
Referimonos ao poema titulado “E non ter” (p. 43).

A cita do pensador e poeta romdntico italiano Giacomo Leopardi —“E asi entre
esta inmensida se anaga/ o meu coidado/ e gozo en solagarme neste mare’— vén
en total reforzo do plantexamento aquiliniano (Leopardi: 41)%. Tritase da composi-
cién que adianta a filosofia que vai desenvolver no poemario Lanza de soledd: o
home como o ser miis desamparado, sempre estd de paso e nada ten de seu (vv.1-
4), a vida élle unha fonte constante de sufrimento (vv. 5-8) e atdpase sempre ao
pairo, angustiado ao se saber cofiecedor desta dramdtica situacidén de permanente
zozobra (vv.9-12) que se intensifica ainda mais mediante os recursos expresivos da
reiteracion, exclamacién e a construccién anaférica.

Os textos que seguen, todos eles posteriores na sta elaboracion ao que
comentamos (1957), estan nesta lifia, se ben en ningGn momento chegan a pro-
postas tan radicais e pesimistas. Vexdmolo moi brevemente.

Na seguinte composicion, “Qué doce a nervial”, expresa en alexandrinos a
situacién da espera sen esperanza, do ser que ten a certeza de que a roda da vida
xa case pasou, mais queda a luz do recordo que algo clarifica o sentido da exis-
tencia e anima a seguir vivindo, ainda que tefia que ser cos pés na fronteira:

Xa deu a volta a roda e nada abala as dlbores,
coma en vidro calladas, sin flores e sin vento.
Mais algo remanece. E unba moxena leda
aluma alé no fondo do cinceiro dos dias.

Amargue é comer baguas. A soedade é triste.

/E no canto das tobas que derruban as torres,

este nevarear caladiiio do inverno!

jPero qué doce a nervia que retén cada istante/
(p. 44)
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As torres, a vida, van caendo, en silencio, minadas polo “nevarear caladifio do
inverno”. E o poema pecha coa inevitable referencia 4 morte, condicién do humano:

[...] E as toas pola noite
van esbarando os pes de cara d terra amiga
en que nos deitaremos ese dia ou esoutro.

No poema “Debruzado” estamos novamente perante a postura da espera non
moi esperanzada; e nesa actitude de espera o poeta desexa que chegue a palabra
precisa que lle permita comunicar ese estado de vacio que sente mentres 0 vento
da vida “pasa e bria nos carballos”, el que se atopa

Debruzado nun pozo de silencio,
espera que te espera o borboriyio
da palabra pechada e a siia chave
de ouro.

(p. 45)

Mais esa “palabra pechada”, a inspiracidn, que toda a sda vida andou a
buscar, presente que ha chegar a “mifia amiga dos labios ermos”™

Toda a vida ronddndote.
E tu calada coma unba morta.
Tu calada coma unba pedra.

;Toda a vida! Pero
non volveréi a cara cos vencidos.
Mal sevd que non suba a tona
a onda de sal do deus.
(p. 45)

Concepcion, vision da poesia, como fruto da bisqueda constante da palabra
que sirva para expresarmos unha sensacion que nos leva a soportar a adversidade
do duro tempo do silencio. A palabra, companeira do seu vivir, todo e algo mais
que un xesto.

O poema seguinte, “In angore gaudium”, € unha excepcién, aparente, dentro
do conxunto dos textos desta seccidén xa que exprime unha alegria que deriva en
dor, ou como oximoricamente nos di no titulo: na dor estd a alegria. O canto
vemos que é forzado:

Non, non corazon,
que queiras ou 1o,
jbas de cantar!
jHas de cantar!

(p. 46)

porque estes versos que pechan a composicion vefien precedidos por estoutros
que non nos permiten facer unha lectura distinta da que vimos apuntando para o
conxunto da seccion:
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/A1, tola alegria,
voa, cotovia,

pola fendina aberta
da dor ben certal

“Cando tefla trescentos anos”, titulo da seguinte peza, leva como cita este
terrible e esclarecedor verso do De rerum natura de Lucrecio: “Porque nas negras
olas da morte se solaga”. Sabe que o tempo ird desfigurando os contornos das
“cousas ben amadas”; as palabras serdn as que testemurien da sta efémera exis-
tencia e impidan o total esquenzo e/ou silencio:

Cando tefia trescentos anos

seréi namdis que a sombra desta voz
que sinto agurgullar dentro de min
e fina nos meus labios.

Os nomes e as cousas ben amadas

serdn namdis

que unba palabra lixeira:

quizaves triste coma unba bolerca,

cun non set qué de miuisica quizaves

pra arrandear os berces dos nenirios.
(p. 47)

No poema “Agora” a temporalidade antnciase desde o titulo; o eu s6 desexa
repouso para o seu corazéon cansado. A forza do desgarro interior do poeta é
maijor se observamos que a estacidn e os elementos da natureza presentes no
poema espertan 4 vida mentres que o seu corazén vai camifio da noite do tempo
na mais absoluta soidade:

Agora que tornan as aves de paso,
e 0 pesegueiro encende os Seus ramos,
e os carballos,
desconfiados,
apalpan o aire xeado,
deixddeme porier,
sin que vexa ninguén,
a beirinia da woile, que ven,
0 meu corazon ceguino.
(p. 48)

Proseguindo na lectura damos de seguido cun dos textos mais desoladores:
“Enfbscase o camifio”. Nel expresa, en alexandrinos, a presencia da morte que
cada vez se lle fai mdis visible. O poeta estd facendo ensaios de despedida: a voz
do que amara xa non lle fai compafia, “agora que xa vai a mifia voz pra musgo”.

A cita de G. Bernanos —*“Ai, morte, herba orballada; ai, Unica mafia!”— escla-
rece, guianos unidireccionalmente na lectura. A idea de soidade vai medrando a
medida que nos adentramos no poema; é unha marea ascendente que cerca e
abafa o eu. Unha serie de voces ben amadas, que escoita cal frautas lonxanas, van

sumindoo, mais e mais, no “silencio sin cabo”:
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Enfbscase o caminio nas fragas que as estrelas

e os corvos, 6 seu tempo, procuran da outra banda.
Nace, asi coma un musgo, debaixo das capelas
dos ollos o silencio sin cabo. As beiras anda...

—Eu agardo solivio no berbal que se malvou.

(p. 49)

No derradeiro texto da seccién, “Hai que traballar”, atopamos unha actitude
de aceptacién e resignada submisién 4 cadea humana; os versos horacianos
—autor tan caro a Aquilino— que acompafian a peza, unha outra vez, son guia
para a lectura: “Nada sin gran traballo nos di a vida/ 6s que hamos de morrer”. As
mesmas constantes: o paso do tempo, a vida como transito, a morte: “A noite logo
chega”, di ao final do poema. Non forzamos a lectura se consideramos que se estd
referindo 4 noite do tempo.

A cuarta seccién do De dia a dia, “Hai un son que devala”, non aporta nin-
gunha novidade temdtica. Dille, iso si, entrada ao elemento relixioso, mais non
cremos que tefa grande importancia este tema na obra aquiliniana (Rios Panisse:
300-301)37, maxime se pensamos que un dos autores mais frecuentados e citados
por el é Tito Lucrecio Caro, tan belixerante e combativo co feito relixioso.

Desde unha certa altura do camifio o poeta considera o seu tempo pasado e
escoita a voz esvaecida “dun son que devala”, que se perde nun eco lonxano dos
dias vividos e perdidos:

Hai un son que devala nas beirifias do sono,
que me di que vivin
moitos centos de aninovos e esperanzas.

Que os meus ollos xa espellaron

a flor dos rios das grandas orfas

e a color noviiia

das castanias nos soutos de outro tempo

[.J

Cando miro as sucadas

e os verdes das nabeiras

penso que eu, alo lonxe,

moi lonxe e xa de volia,

me agarimo 4 fogueira

dun grau de 1rigo que xaramola.
(“Nadal 11", p. 57)

O motivo do Nadal (tres composicions) [évanos ao tempo de recollemento,
balanzo e pias intenciéns; son textos cos que Aquilino felicitaba 6s seus amigos,
textos de circunstancias, mais jque poema non o & (Paz 1987: 177)38. A circuns-
tancia € a vida, o sentir, a existencia. De ai que se poida ver nestes versos unha
especie de “jocs / per ajornar la mort” que dirfa o poeta catalin Joan Vinyoli
(Vinyoli: 155)%°.

A peza que pecha De dia a dia titGlase “A nena barqueira”. Tratase dun
poema que reflecte un lirismo popular ou neopopular: xoga coa repeticion 1éxica
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e ten rima asonante. Poema de ton gricil, lixeiro, mais, dado o lugar que ocupa no
poemario, ¢non estaremos facendo unha lectura moi superficial do mesmo? Esa
“nena barqueira” jcara onde acompafia ao poeta? Leamos:

De hora d hora, unba ponte de fervo.
L]

Pontes das noites, barcas dos rios.
Pérde-na conta das onda-los lirios.
A nena, pastora

de anos novirios.

Ponte da Luz, a que ven é moi aita.
Desde ela vese o pais das calandras.
Nena feliz

na ponte da Luz.

Amén Xesus.

(p. 6D

O poeta, viaxeiro dos rios da vida, vai vendo as pontes que pasan, as horas da
sta existencia que como rios se apagan, que como rios se perden na distancia.

5. LANZA DE SOLEDA (1961)

Non podemos dicir que a poética aquiliniana introduza grandes cambios neste
poemario. Hai, iso si, unha fixacién con algtin dos temas que vifia anunciando con
machacona insistencia na sia obra, referimonos, claro estd, 4 morte, sen ningunha
dubida, o tema central do Lanza de soledd. Pero ao lado deste e pivotando arredor
del atopamos o tema do tempo, a dualidade do ser, o amor, a palabra e o poema, a
soidade e os escenarios da desolacién, que dun ou doutro xeito o complementan.

5.1. A morte

Todos os temas —dixemos— teflen a s@a xustificacién, débense ao tema cen-
tral, ao tema da morte que planea, como realidade fisica ou sombra, en cada unha
das paxinas do libro. O protagonista poemaitico sente panico perante a desapari-
cion persoal, bioloxica. Nada o angustia miis que saber que € un ser de paso, que
non ten ningunha posibilidade de salvacion, nada permanece, todo estd conde-
nado 4 desaparicion ou olvido.

Esta filosofia da condena, da morte como realidade inapelable, como triste e
traxico destino do humano, configura a atmosfera negra e irrespirable que domina
nas mdis das composicions; incluso naquelas que sospeita que pode haber luz de
esperanza, como son os quince textos da seccién “E se fora?”: onde quere crer que
cre na esperanza, mais vemos que € unha pose retérica para darse dnimos, para
non desfalecer na dura marcha que é a vida.
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Vexamos isto que dicimos nun texto:
UN DOCE SON QUE LEVA A VIDA

De contra a noite, el sabe que é o vencido.
Velar lle quieda, os ollos ben abertos,

e facer cara 0s duros intres certos

sen recordo que valla ou flebe olvido.

E vela noite e dia ensandecido.

Mais alguén, que non sabe, enche os incertos
labirintos do cdrcere, desertos,

dun bourear de sono enlouquecido.

Doce miisica e torres sonorosas
érguense enton e arriban na amencida
naos de conquistas, ledas coma rosas.

E a mar que ven e torna repetida,

desfacéndose en olas poderosas,

déixalle un doce sén que leva a vida.
(p. 5D

Hai, efectivamente, afirmacién, elementos positivos: a “doce musica”, “as
rosas”, o mencer, mais toda esta positividade estd esfarelada, anulada, s6 coa con-
tundencia do primeiro verso: “De contra a noite, el sabe que € o vencido”.

Pero volvamos atrds. Volvamos 4 morte como tema. Nuns casos observamos
que se menciona directamente. A sGa presencia verbal aparece por primeira vez
no poema titulado “Algtn Dios forte?”:

As veces baduaba. Qué alegria
unha terra de vidro ou seixo duro,
sen rosa nin espiga, e, fora, un puro
vento sutil de ardente xeometria!

E nown a arada lamaguenta e fria
da que a morte nos manda agoiro escuro
no peligro da flor e no maduro
repinaldo, xa zume de agonial[...]

(p. 23)

Observemos o contraste entre o primeiro e o segundo cuarteto do soneto. Da
“alegria” pasamos 4 “agonia”, porque a morte & “a arada lamaguenta e fria” que se
amosa ata na flor e na maza madura; tanto € o seu poder que todo o tiraniza.

Noutras moitas ocasiéns a presencia da morte agdchase sob o repetidisinio
simbolo da noite, ou do muro, a neve ou olvido.

A conciencia da morte derrde a casa do ser e non deixa lugar 4 esperanza.
Quizais o texto que mellor recolle este sentido de perda, desposesion e caida sexa
o que leva por titulo:
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CANDO ESPERARE...

Cando esperare é ser onda de rio

que corre, e bule, e vai, e pasa e ruxe,
e, de pedriiia en pedra, d tentas fuxe
e se desvive, 6 cabo, fio d fio.

Cando esperare é ser, nun travesio,
roda vella que xa come a ferruxe,

sen treitoirva nin eixe que a arrempuxe,
0 vento, 0 sol, d chuva, d neve, o frio.

Cando esperare é ser sén de goteira
nunba casa sin lume, desgonzada,
e berbas tristes salindo da fumeira.

Cando esperare é ser aira queimada,
ala que se quebrou, terra valeira,
muifio que non moi, auga parada...
(p. 29

E neste entramado ideoldxico-vital s6 o asiste a certeza do “muro final”, da
morte que non cesa, que o abate e o abura, como deixou dito nese monumento 4
desolacién chamado “Muro final”™:

Co que vai vir no seu dormir alerta.
Un oco escuro por detrds do lume

dos seuts ollos. En todo, a servidume
do ser mortal, que, ¢ trevelar, desperta.

Despediranse enton. E nesa aperta

Jfinal que nun suspiro se consume

—a noite no horizonte, o demdis fume—
Joran tin, nunha bagua, os dous ben certa.

Pero, qué importa amor, lobo que oubea
no ermo en soledd, e afdan que alea
un intre nada mdis e barre o vento?

O certo. O que non marra. O que now errva
¢é xa sabe’la boca chea de terra,
muro final que abate o pensamento.

(p. 40)

5.2. O amor
(Pero & que pode haber lugar para o amor despois de tanta desolacién?. Non s6

hai lugar, senén que o amor & un necesario complemento; sen el a vida non teria
sentido. En Lanza de soledd o amor € muro contra a morte, € a forza que mantén
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acesa a chama da esperanza. Na poesia de Aquilino cando falamos de amor en
ningln momento nos referimos 4 esfera do erdtico, nin tampouco da sexualidade;
non aparece dirixido a persoas concretas, sendén que sempre se move na miis abso-
luta abstraccion. Por outra parte, este sentimento vai practicamente sempre asociado
a momentos de grande conflictividade interior ou de meditacién sobre a condiciéon
finita de todo o humano: o home ser para a morte.

O amor é un sofio, unha “quimera”, unha aspiracién ao ideal, unha arela
de mellorar a situacién xa no plano individual xa no plano colectivo. Asi o
podemos ver na primeira composicién do libro que fala expresamente do tema:

UN GRAN SONO DE AMOR

Un gran sono de amor puidera un dia
taparlle os ollos e el quedar ceguifio.

E puidera tamén nun remuiiio

de loucura matar a luz que o guia.

Qué festa, Dios, entén non haberia
no miserable corazon! Qué vifio
no alegraria o sono do camirio

a tremelar de luz de romaria?

Poder puidera, mais se, 6 cabo, a triste
luz que lle deran cando veu 6 mundo,
e d que non pode renunciar na vida,

queima o sorno que amard, quén resiste
ve’lo tornar burlado 6 seu profundo
cabozo de suidade renacida?

(p. 249

Nos dous primeiros versos do soneto vemos como se establece a relacion do
amor coa cegueira; serfa unha entrega total e ese amor quitarialle “a luz que o
guia”. Esa tensién entre a alta aspiracion da luz que cega e o desexo fai que a
aspiracion de altura, de fusion amorosa de altos voos que se reflecte nos cuartetos
(vv. 1-8) caia no voo mdis rasante da realidade porque “queima o sono que amara”
€ o protagonista poemdtico quere resistirse 4 imaxe da derrota, da caida.

Noutros momentos o que atopamos no poemario é a batalla que libran entre
o amor e a dor. A angustia, o sufrimento, vimos que nacian precisamente de se
saber ser para a morte, para a morte que presente moi proxima. De ai que o senti-
mento amoroso se vexa sempre como balsamo que ficticiamente consola de tanta
afliccidén que apresa o ser e non o deixa vivir en liberdade. No soneto “Dios libre e
oscuro” (p. 31) podemos comprobar como o home ten un destino que é vivir
encadeado a unha esperanza:

Seu sino é estar atado a un fio de estrela,

vivindo nunha torre de “noite amurallada”; a torre é a prisidén que couta as sdas
arelas de voar. Coa chegada do amor entdblase un combate para liberar o ser
dunha existencia indesexable, mais s6 consegue alixeirar a pena, nunca desterrala:
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Pra liberta’lo loita unha alborada
de amor, que a sua delor ananina e vela.

[

Fora firme o combate e fora ardido
0 riscar dun mencer de vidro duro.
Mais nel ganara a libertd, vencido.

(p. 31

O verso final € ben explicito: vencera a liberdade, pero el é o “vencido”. O
home é un prisioneiro da torre da vida, libra combate, vence, pero € o vencido
porque o que realmente vence é o sufrimento, a dor que acapara todos os
ambitos; a dor que é “deus libre e escuro”. O home esta libremente encadeado a
este sino trixico que tanto debe ao mundo da traxedia grega (Lesky: 25 e ss)%. O

destino condénao a que a sia cancién sexa unha:

Serva cancion de amor detrds do muro
partia o corazén. Nin un laido.
Crua luz de delor. Dios libre e escuro.

Aceptacién: “nin un laido”, sufrimento, resignacién, pero que en ningin
momento dilGe o signo de traxedia humana.

Esta concepcién do amor como lenitivo contra a dor que provoca a conciencia
de finitude humana aparece como vision dominante no poemario. O amor, a “can-
cién de amor”, € o elemento que lle permite loitar contra as adversidades da vida, os
contratempos e a vivencia da desazén. O amor é un balsamo, é un refuxio, é tiboa
de salvacién neste mar de naufraxios que se chama Lanza de soledd. Asi o podemos
observar nas composicions “Muro final” (p. 40), “Pero non sei que de amor de si
resiste” (p. 44), “Esta delor coma un serdn de bela” (p. 45), “Esperar” (p. 59), “Erguete

corazén” (p. 62), para rematar nese canto de derrota final que é “A loita finard”:

A loita, 6 cabo un dia finara.

A flor silencio puro callara.

A delor da nabivia mirvara.

E no haberd semente. No haberd.

O ollo de mirar non coidard
ni’no oido aterva cubizard.

O corazon, ardida a palla e a grd,
no aberto durmird, xa durmird.

O baduar en paz acabard;
en viva luz parada acoubard,
e sombra o lamagueiro non fara.

A serpe o pumarisio deixara.
Tamén o pumarivio secard.
Serd verdd, serd verdd. Serd verdd.

(p. 63)
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Se anteriormente tiflamos visto que o home era un permanente desexo e un
grito des-esperado contra a dor, neste Gltimo soneto retoma, reafirma e confirma
esta sentencia. A composicidén en si € un berro rabioso e monétono, no que as
rimas idénticas e o uso reiterado do tempo de futuro non deixan lugar a dibidas.
O combate e a dor terdn fin (vv. 1-3), mais nada ha perdurar: “E no habera
semente. No haberd” (v. 4.

Chegari o descanso para o corazdn, xa non tera que loitar, sufrir, batallar (vv.
5-11). Todo perderi vida, todo desaparecerd, e o ser entrard na calma porque esa
loita do corpo cos elementos adversos deixard de existir. E a morte sera realidade:

Serd verdd, serd verdd. Serd verda.

Neste desigual combate entre amor e morte ela serd a triunfadora, alivio, libe-
racién para o ser cansado do duro loitar. Morte odiada, mais tamén querida, dificil
equilibrio de amor e desamor, en tanto que lle permite liberarse da tension de
contrarios.

5.3. A dualidade do ser

No Lanza de soledd Aquilino medita sobre o ser, a sta identidade, a sta con-
dicion de ser en soidade e sobre os seus limites, en moitos textos do poemario.
Pero o que primeiro nos chama a atencién neste libro € a prictica desaparicién do
eu-lirico dos poemas. Esta desaparicién non € sendén unha argucia xa que o
emprego do e/, da terceira persoa, converte ao protagonista dos poemas en perso-

naxe do narrador poemitico.

A reflexion sobre o ser parte dunha visién platénica e cristid por canto que
distera no home entre corpo e alma. Estas dias realidades viven unidas, pero con-
servando a sta independencia. Se o corpo se corrompe, morre, desaparece, a alma
€ espirito, pervive, é eterna. Ata aqui estamos dando unha visién cristid, mais no
caso de Aquilino cremos que a non cega crenza neste credo é a que xera o drama.
Podiamos sistematizar a sda filosofia no seguinte principio:

O home non € nada miis c6 seu proxecto, sd existe na medida en
que se realiza; non &, xa que logo, mais ¢6 conxunto dos seus actos, nada
miis ¢ saa vida (Sartre: 50)41.

Cremos que esta formulacidon do pensador francés Jean Paul Sartre cadra per-
fectamente ao mundo escindido de Lanza de soledd. Aquilino parte de que o
home & corpo e espirito (alma), materia e pensamento, pero o drama, tension,
angustia, desequilibrio da existencia vén dado polo cofiecemento de se saber
finito. Vexamos isto que acabamos de dicir plasmado no primeiro cuarteto da
composicion titulada “Siquera un rastro”™

‘Siquera un rastro” —el pensa— algiin carreiro.
“Pero un trebo tenaz borraos. A hora

“non queda mdis sefial por onde eu fora

“‘que a que deixa unba sombra de ameneiro”.

(p. 26)
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Agora ben, a dualidade do ser debitese no limite da vivencia e isto fai que a
sta temaitica marque todo o poemario e cree o clima de tensa desazon, de loita
constante, de arela de ser miis ald dos limites da vida.

Xa desde o primeiro texto do libro aparece presentada a problematica do ser.
E midis, serd a cita de San Agostifio a que nos pofia en antecedentes e marque a
intencién condeudistica de moitos sonetos: “o corpo devece contra o espirito e o
espirito contra o corpo, pois eu vivia, ben certo, nun e noutro”.

Isto mesmo é o que podemos ler no que ndés chamamos “poema-pdrtico”,
“Heavtén Timorumenoi”. Fala —simbolicamente— de dous irmdns que viven en
sendas torres intercambiando miradas, contemplando a vida que pasa, mais sen
que en ningin momento se produza o encontro; sofren e gozan separadamente:

Intre feliz que non sentiran.
(p. 17

A unha é a torre do corpo e a outra, a torre do espirito; unha e mais a outra
sofian pola stia conta coa felicidade:

Soriar sofiaban enitre as maus do lume
co ramo verde e as mazds de orballo.
(.17

Tan perto como estaban a unha da outra pero a comunicacién non era posible:

Un e outro berraban e non se oian,
xuntifias como estaban as diias torres.
(p. 17)

O corpo e o espirito berran e nunca se escoitan, pois cada un estaba incomu-
nicado na sta propia soidade-identidade.

Poema da soidade, da morte —“Aves de morte, as maus, voaban ermas”—, do
tempo, do amor, da desolacidon e, sobre todo, do desdobramento do ser: a alma e
o corpo loitan e compiten, sen en ningunha situacién chegar 4 union, producin-
dose neles a mdis radical das soidades:

Baduaba tin e outro cara a noite
a sonar nunha aurora de calandras
que non tivera fin. Sofiar soriaban,
insuas de soledd na longa mare.

(p. 17

Collamos agora o soneto “Ainda ben non é dia”. Nel observamos o paso do
“eu” cara 4 sGa escision. O texto reflecte a presencia da dualidade como feito cotid
e que ten lugar desde o propio nacemento: habitan o noso ser dous seres. Ao que
comeza o dia un segue ao outro e asi desde a aurora ata o serdn, en que comezan
a sfa porfia:

Xa detrds del, ainda ben no é dia,
seguindolle as pisadas desde a aurora,
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érgueselle dediante 6 vi'la hora
do serdn e comenza a sua porfia.

No primeiro terceto disenos que un e outro —alma e corpo— andan a se
roubar sonos:

Almendra aberta xa desde a nacencia,
os dous no espello vazo da concencia
a roubdrense sonos de dulzura.

O corpo e o espirito son “améndoa aberta”, “metade os dous da mesma noz
partida”. Intercambian anceios, buscan o mesmo, camifian xuntos cara un final
irremediable, a se perder nesa simbolica “noite escura”.

Velai a cuestidén que madis o preocupa e fere: cofiecerse finito e non ter a cer-
teza de que algo se salve e quede. Existe vida miis ald desta vida? Dificil serfa dar
resposta adecuada, pero se miramos nos sonetos cremos que non seria doado con-
testar afirmativamente con algo de seguridade.

Esta, esta arela, este afdn que é o ser escindido loita angustiadamente por dar
resposta cumprida a esa pregunta que € a existencia, rio que desemboca no mar-
morte.

Moitos son os sonetos que suscitan esta problemdtica; ndés imos enumerar
simplemente alglns: “A noite & grande” (p. 20), “Carballo Mourao” (p. 50), “Entén
el trevelaba” (p. 50) ou “E se fora?” (p. 55).

Asi, pois, vemos que a traxedia, o desgarro, se consuma ao aparecer asociadas ao
ser as nocions de desposesion, de dibida, de desamparo. No obscuro da sta soidade
o poeta interrdgase pola sta identidade, como fai no poema que da titulo ao libro:

Mais por eso, el é bome. Sombra escura.
Ola de noite cara d noite. Onda
dun mar sempre en fracaso. Al6 na fonda
escurida, qué son, ave ou luz pura?

(p. 2D

Detras das palabras, dos simbolos, observamos un ser en conflicto que se doe
de non cofecer a sGia esencia; o Gnico que sabe é que € “Onda/ dun mar sempre
en fracaso”, ou “lanza de soledd”, luz vencida, como se nos ocorre subtitular, que-
rendo sintonizar coa stia mensaxe.

5.4. O tempo

Estamos no tempo do inverno: o dia é breve e a noite inmensa e longa.

Na noite grande o vento é forte e ztia.

Ail, briia a mare e zila o vento e mua.

A noite é grande coma a mare e o vento.
(p- 20)
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Lemos no primeiro terceto da composicién “A noite é grande”. Estamos nunha
fin de traxecto, cando o tempo xa é practicamente pecho.

Vimos mdis atras como para Aquilino a maior fonte de dor vifia producida pola
conciencia de finitude, dos limites, da morte. E esta chega porque o tempo pasa,
todo camifia imparable cara a fin. En todo o poemario existe unha grande preocu-
pacién polo paso dos anos e mais as estaciéns. A vivencia do tempo vai asociada 4
espera. O que agarda sente o devir do tempo que cae sobre a sta conciencia cau-
sando estragos e producindolle unha terrible angustia e afliccién. Quizais o texto
mais desacougado sexa “Cando-esperar...” (p. 29): o tempo xa pasou, xa non hai
lugar para a esperanza, sen embargo ainda segue vindo sobre o eu que sente as
stias acometidas como coitelo que se crava no seu corazén exangiie.

Outras veces o poeta quere a través da lembranza recuperar o tempo ido,
como se dunha Penélope da memoria se tratase, pero o resultado é non menos
ferinte. O ser que intenta revivir ese tempo acaba atopandose cun mar de xelo que
€ o tempo morto, a memoria;

Ai noite de esperanza, viva ardora,

memoria de pes leves! (A parada

auga dese seu mar, nin laz que foral
(Iglesia Alvarifio 1961: 30)42

Mais con todo o soneto onde mellor reflecte a problematica do paso do
tempo e a perda do mundo que amara & esa patética despedida que leva por titulo
“Soélo a si fiel™

Qué fora daquel sono de piedd

gue o corazoén coa estrela lle fundia,

e era todo un concerto e unbha armonia
Jeita de amor e nova clarida?

Un lampo cru de neve e soledd

o ten emparedado. A alba fria,

érguese a rosa e canta a cotovia.
FErguense, e medra mdis a sua orfandd.

Todo se aparta del. Ollos que amara,
maus de ndcara viva que apaxara,
ledas avelaiiias da boa sorte.

Estrario d sombra dos carballos vellos,
estratio d propia sombra nos espellos,
sélo a si fiel e solo diante a morte.

(p. 38)

No primeiro cuarteto o poeta pregunta que foi daquela harmonia do tempo
pasado, concerto de luz e de claridade, hoxe perdidos. E a resposta vén dada no
segundo cuarteto: “Un lampo cru de neve e soledi/ o ten emparedado”. Se a vida
medra —“A alba fria/ érguese a rosa e canta a cotovia”— , mais medra a soidade,
asolagandoo todo: “Erguense, e medra mdis a sua orfanda”. “Todo se aparta del”,
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ata a muller —“Ollos que amara,/ maus de nicara viva que apaxara’—; todo &
despedida, moeda que pagamos polos dias que foron a nosa alegria, e agora s6
son sombra de desespero. E asi neste adeus vai deixando aquilo que mais queria,
entrando nese espacio xélido que o queima e o sume e ensume na mis absoluta
soidade. Estrafio a todo, ao que foi —“sombra nos espellos”— e a soas consigo:

Estravio d sombra dos carballos vellos,
estrario a propia sombra nos espellos,
sélo a si fiel e solo diante a morte.

O poeta séntese estranxeiro, ser que se perde nos brazos odiados da morte
que presente (inica € pavorosa companeira.

5.5. A palabra. O poema

En toda a obra de Aquilino hai unha constante reflexién sobre o poder da
palabra e o poema, desde Sefiardd ata Nenias, nuns e noutros poemarios sempre
hai un lugar para o berro das palabras que deixan marca no edificio do ser. Cada
vez que nos referimos a este aspecto na poesia aquiliniana vénnos 4 memoria
aquilo que dixera no artigo dedicado a Marfa a Balteira:

Los poetas, quiero decir los de verdad, tienen un don poderoso que
es el de salvar del olvido y coronar de oro el polvo miserable (Iglesia
Alvarifio 1957)%,

Se ben esta aseveracion € aplicable ao conxunto da sta produccién dun xeito
global, non sempre neste poemario hai unha postura unidireccional. Mantén unha
actitude ambivalente; nuns casos pode ser bdlsamo e reconforto para as stas
penas, tal e como no cuarteto co que comeza “A cegas vai”:

A cegas vai. Cdl é —quén sabel— a sorte?

Cré recordar —si, cré— ditos escuros,

nos que badta 4s veces nos apuros,

por facer algo que o seu sér conforte®4.,
(p. 42)

Con todo e ser aqui ben explicito hai todo un soneto dedicado a este tema e
que copiamos de seguido:

O SINO ESMORECIDO

No libro vello pon todo o sentido.

E baixa 6 pozo escuro, cheo de area
das palabras luidas. E cachea,

de aqui pra ali, no sino esmorecido.

Lograr, non logra nunca ver vencido
o0 vago xeroglifo. Mais recrea

canto feliz que o corazon tradea,
coma un ceyo de estrelas salferido.
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“Por aqui, ben seguro que algin dia”
—di el— pasara un ave. E deixaria
unha cancion perdida detrds dela.

Un ave, unha cancion perdida nesa

escurida de mera e nébra espesc

na que o sentido envaza e se ennovela’.
(p. 25)

“O sino [signo] esmorecido” serd o que quede desta realidade que o poeta quixo
reconstruir coa palabra: “Un ave, unha cancién perdidas nesa/ escuridi de mera e
nébra espesa/ na que o sentido envaza e se ennovela’. Serdn as palabras —signo
esmorecido—, pero ao fin e ao cabo as Gnicas que digan que fomos no tempo.

Noutras composicions como en “Coma un vidro” (p. 21) amébsase mdis opti-
mista e cre que a palabra é quen de nos liberar do amargo e impuro da realidade.

No texto titulado “Sen devezo nin gozo” (p. 33) fai unha reflexion sobre a
natureza do seu canto. Nel dinos que o tema da sia poesia non é nin o amor nin
a morte (vv. 1-4), sendén que & “O seu canto mdis fondo e verdadeiro/ é feito do
durar leve e sereno/ da pedra, do rio, o verme e o peneireiro”. Aquilo que sexa
mais elemental e humilde, ese seria o0 seu desexo de canto.

En “A cousa € asi” fala da materia coa que fai o seu canto, “as palabras pri-
meiras”, o seu canto feito en voz medida, e este é un don divino:

Coas palabras primeiras que aprendera
eran namdis que nébra, “nai, garrida”,
iba erguendo o seu canto en voz medida
a pensamento, que eso Dios lle dera.

(p. 36)

Pero esta palabra que salva e reconforta aparece noutros textos como algo sen
valor, incapaz de aliviar a sta desolacidn, el que se sente chamado pola morte:

PUCAROS ESNAFRADOS

Rebusca as alas firmes en que outrora
dun brinco trasvoaba o duro muro

en que os ollos se pechan contra o escuro
que nin a rosa salva nin a aurora.

E atopa, si, as palabras nas que fora
gracia tenaz fundida co aquel puro
lume que a noite envia nun conxuro
de espadas 6 mencer, tras viva ardora.

(Mais como aquela flor que tras do arado
no é mdais que doé de corazon... No lado
onde a gracia nacia, agora crece...)

As palabras de outrora, pucarivios

esnafrados agora nos caminos,

ede é o que dan namdis o que esgarece.
(p. 4D
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As palabras doutrora, firmes e consistentes, refuxio, son agora pucheiros esna-
frados, vaixela rota, realidade destrozada, “po miserable”, pero que o poeta se encarga
de salvar do olvido por medio da palabra que funda, segundo credo holderliniano.

5.6. A soidade

Logo do que levamos dito nesta lectura tematica a ninguén se lle escapa que
a soidade € un dos temas centrais do poemario. Tanto é asi que aparece Xa no
propio titulo do libro. Para Aquilino Iglesia Alvarifio o home € un ser so; e a soi-
dade & condicién esencial do ser humano ao se enfrentar coa morte. Asi, pois, o
protagonista poemdtico sente o desgarro da “lanza da soledade” que destrte, e
esta dor faise ainda mdis intensa porque sabe que ninguén pode compartir con el
esa desoladora vivencia que € a certeza da saa fin:

[..] O peito lle pasaba
lanza de soleda que el ferrexaba
e sangraba e doia de repente

(p. 22)

O ser quere erguerse, pelexar contra a adversidade, pero sempre acaba sendo
vencido pola soidade que o abura:

Por iso se ergue conira a noite escura
e, en lume de verdd, toda vestida,
dura concencia e soledd o abura.

(p. 39

Outro tanto podemos observar neste fragamento do soneto “Solo™

Alguén —e be-no oia— Ile berraba.

Mais el estaba solo nun aberto;

a sua delor, ben viva, no ben certo

ollo da sua concencia. Non marraba.
(p. 3D

A desesperacion € ainda maior se pensamos que el & consciente, nos mais
dos casos, desa soidade que o ten atrapado, da que non pode fuxir e que ten que

padecer a sia compafa:

—O vento grande vai de cume en cume,
e el, contra o vento. El solo e o seu quebranto.

Pero serd no soneto xa mais dunha vez citado “Solo a si fiel” onde a vivencia
da soidade se plasme dunha maneira nais dramdtica e desoladora:

Selo a si fiel e solo diante a morte.
(p. 38)
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3.7. Os escenarios poéticos, dmbito desolado

Os escenarios poéticos nos que ten lugar a accién que recollen as lifias tema-
ticas que acabamos de comentar tefien unha grande importancia xa que casan
perfectamente os dmbitos desolados nos que o texto reflecte a sGa realidade real
ou ficticia.

Tratase sempre de zonas de desolacién, ben simbdlicas ou reais, pero en todo
momento efectivas e actuantes, remarcadoras da soidade e da dor que afogan o
sentimento e a vida do protagonista poematico.

Ainda que a luz e o dia estin presentes en moitas paxinas de Lanza de soledd,
podemos dicir que na case totalidade dos poemas o escenario espacio-temporal ubi-
case na noite que amortece a luz e enche todo de sombras. Multiples son as referen-
cias 4 noite, mais simbdlica que real, que atopamos. Vexamos s6 algin exemplo:

Na noite grande o vento é forte e zila.

Ail, briia a mavre e ztia o vento e miia.

A noite é grande coma a mare e o vento
(p. 20)

A noite, o mar, o vento, as ondas..., todos eles elementos e escenarios nega-
tivos que actian e plasman a radical soidade ontoléxica.

Noutros casos serd o ermo o escenario escollido, a abrupta natureza, na que
se tracduce a sensacion-vivencia de desamparo:

Entre a notte que preme o pensamento
e esta luz que por tin esbara ceria,
qué desmedido afdan esa caivanca

cava no sangre, nda que ziida un vento
morto que as alas da coruxa esperta
e toda a noite polo ermo alanca?

(p. 53)

Hai composicions nas que o lugar pode ser espello ou simbolo da soidade
interior do eu-poemadtico, como ocorre no soneto titulado “Solo”, no que se sente
como un deserto:

En dura luz de laz muros alzaba

o triste 6 seu redor. Naquel deserio,

zarrado sobre si, namdis, desperto,

via que a noite diante del medraba.
(p. 37

E noutros serd a gindara a que nos sitde nos escenarios da desolacion:
Prometeo infeliz! Quén che daria
o aire, o sol, a brasia, as flores certas

e a gandara que encania a cotovia?
(p. 43)
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Pechamos esta referencia aos escenarios poéticos cun fragmento que cremos
recolle mellor que ningiin esa vivencia de desolacién. Nel situdmonos nos escena-
rios da noite, nunha paisaxe inverniza que apaga a luz e reflecte a caida:

E noite. E cai a neve. E creba o dia.
A sombra medra grande contra o muro.
O gomo e a flor vivieron d maduro,
e rende cada cousa o que debia.
(p. 61)

Vemos, pois, como o poeta se identifica cuns escenarios desolados nos que
medita na sta condicién efémera, mentres contempla o mar adverso, o vento
que zoa movendo e martirizando a raiz do pensamento. Cae a luz, entra a sombra,
vén o inverno, neva, xea e vai frio, e o eu na estancia do ser que se vacia é cons-
ciente de que o fio da vida se adelgaza perceptiblemente e o abismo do non ser
tende a stia tea que o envolve na noite da soidade.

6. NENIAS

Agrupando os homenaxeados segundo a sta orixe galega ou forinea, orga-
niza os poemas en dous bloques cunha tnica finalidade: erguer unha voz por riba
da noite do tempo na que todos os homenaxeados xa se atopan. El quere conver-
terse en portavoz dos sen voz, para darlles voz a través da sta palabra. Homenaxe
que 4s veces se torna en autohomenaxe. O grande reto con que se enfronta
Aquilino Iglesia Alvarifio nestes poemas-homenaxe € conseguir asimilar o mundo
poético dos homenaxeados e, a0 mesmo tempo, facer un poema persoal, non per-
dendo a identidade do seu sentir.

Algunha das pezas son da madis feliz feitura da poética aquiliniana: “Nenia das
nenias”, “Luis Pimentel”, “L. Amado Carballo”, “Aquel”, “Polos vellos poetas que
foron”, “C. V. Catulo”, “A. A. Tibulio”, “Petdfi”, “Holderlin” ou “Carles Riba”.

Mais metdmonos un algo na lectura e imolo facer seguindo a orde proposta
polo poeta.

Se ben no desefio editorial hai daas seccidns, cremos que o primeiro poema é
un poema-portico por canto que engloba a totalidade dos outros textos. Entremos.

“Nenia das nenias” € un longo poema, estructurado en oito partes, sendo a derra-
deira un “Pranto”. A cita de A. Noriega Varela —“Y-ora a lembranza con nosoutros
sea”— sintetiza a intencién que move o libro: ser —facer— a memoria dos que foron.

Estamos na fin do camifio, enfrascados na “noite” e na estacién “inverno”.
Todo é ben anunciador da soidade e da morte. Copiemos a primeira andadura da
composicion:

Remexendo na cinza da pateira dos anos,
sentado no escano dos dias,

coma charamuzas,

a luz da misia lampara de barro mouro,
velo e fago o abellon

por entre fragas de mortos,

as portas do camposanto do tempo.
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Vou por entre carballeivas de homes e anos de cinza.
Por riba das vilas e calzadas afundidas na area,

sen unha alma nos saregos e Pousos.

Solo!

Vou por bravadigos de lembranzas de corazos que amara
e que estdn xa moi lonxe,

e no me acordan.

Por fragas de mortos que nen se sabe,

con paxaros de longas alas, degoladas de olvido.

Solo!

(. N

O poeta, “4s portas do camposanto do tempo”, disponse a facer memoria
desde a sta mais radical soidade e desolacién, como podemos ver nese duplo
emprego do “solo” en exclamacion.

Logo de cruzar o ancho espacio da vida sb topa coa cinza na que se foron
convertendo os dias pasados:

Vou por entre carballeiras derramadas de homes e de anos de cinza.

Esta desolacidon que produce acharse coa soidade do silencio por non estaren
aqueles que el amara empurrao a ser a voz dos calados, dos sen voz, ainda que
sabe da dificultade:

Quén puidera atopalas palabras quie todo o poden,
e detela catropea da santa compaiia do esquenzo!
E quebrar no colo das almas os seus dioses de barro!
E levar, un a un, d casa patrucial, na que fodos caben,
cabo do Rei!
Quén puidera!
E sentalos a todos d mesa grande,
diante do coitelo de partilo pan.
(. 19

Breve € a vida —“A vida pasa coma un vento/ entre canas de son” (p. 15)— e
todos se foron deixando unha leve pegada do que foran:

Nun remuirio de vento se foron todos,
como se pérden as naves no medio do mar.
Na vida e na morte comprivan

o seu destino de voar.

Que no é dona a laberca do canto no aire.
Nin é dona a carqueixa da escura flor.
Nin do silencio que entre a néboa

deixan.

Nin da cinza!

Serior!

(pp. 15-16)
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Nesta asuncion da desposesion 4 que estd sometido o ser humano polo tempo
que todo o destriie e da conciencia da propia finitude (os versos que se citan datan
do ano de 1961, ano da morte de Aquilino) cremos que é unha das marcas configu-
rativas do Nenias. De ai que o que consideramos mais gratdo destas composicions
son aqueles poemas nos que o de Seivane, partindo do mundo poético dos home-
naxeados, soubo extraer os elementos consubstanciais e inxectarlles nova seiva
(persoal) para transmitirlla a ese novo creador que debe ser todo lector.

“Rosalia de Castro” estd montado partindo dunha serie de motivos rosalianos
abondo cofiecidos polo lector: “chuva”, “penedos”, “o moucho”, “a rula”, “o olivo
de Adina”, “o canto dos galos”, “airifios”, “canta, menifia”, “o rio Ulla”, “os orfos” e
“pombas”.

Curioso resulta neste texto atorparse con ecos —ou miis que ecos— lor-
quianos:

Ai, aquela voz quebrada!

En qué varanda de lia,

ail, en qué verde varanda?
(p17)%

“Eduardo Pondal”, poema onde podemos ver como recrea a natureza, a
fusién coa terra, a flora e a fauna pondaliana, e, por riba de todo, os pinos co
seu verde queixume. Mais fala de “aquel pino do ermo” (p. 19) que vén sendo o
propio Pondal na noite e tamén o sentimento do propio Aquilino. Recrea un
mundo de vida, de luz, pero luz que se vai apagando co silencio e coa entrada
da noite, dando paso a unha simboloxia persoal que xa nos é familiar en
Aquilino:

E o silencio e a noite ondean brandamente.
E nosoutros vagueamos brandamente na noite,
na ola lonxana,
na mar ondeante
dos queixumes dos pinos.
(p. 22)

Na nenia a “Alfredo Brafias” combina motivos populares —*“a cacharela de
San Xuan”, supersticidons e milagres— cos cultos: o Peleida irado, Circe, Orfeo...

Aparecen en reiteracion anaférica “os camifnos”, que son “camifios de
outono”, “camifos de inverno”, e nos que aparece a neve simbolica da vida que se
engrulla como luz en extincién.

Repite novamente o motivo do tempo que pasa destruindo todo e sementando
a soidade e provocando que o corazdén do poeta se resista a recibir a coitelada:

jAi, doce sombra, cana livian de sén lixeiro e aqueloutrado!
(p. 28)

O motivo da “sombra” que aparece constantemente nos poemas datados nos
anos 1959, 1960 e 1961 non ten outra lectura que a da premonicion da fin.

“Curros Enriquez”. Nesta nenia recrea o mundo poético do poeta de Celanova
e faino desde a dupla adscricién da sta obra: a poesia combativa que lle deu fama
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de herexe e a popular e piadosa de “A Virxe do Cristal” que desenvolve nos perso-
naxes de Martifio e Rosa.

Pechando o poema —e sen se afastar do mundo poético currosiano—
podemos ver a nota persoal aquiliniana. Unha outra vez, o espacio da noite, a falta
de luz e a soidade que se adona do dmbito poemdtico:

Ai vello amigo! Ziian andtemas contra o birexe.
Animas santas! A alma enrigase e encrequénase.
Mais toda a noite ardéu unba lampara de soidades.
Vagalumes verdes aluman inda nos recébados.

(p. 300

Moito se ten falado do influxo de Xodn Bautista Andrade na obra de Luis
Amado Carballo. Nés cremos que o influxo é ben menos do que se dixo.

A el estd dedicado o Unico soneto que figura en Nenias, “Xoan Bautista
Andrade”. Construido o texto nunha constante reiteraciéon anaférica. “Agora”,
“agora”...; € como se o poeta quixese devolvelo 4 vida, recreaindose no paisaxismo
e na animizacién da natureza que o autor de Diana de gaita tanto practicara. Pero
sabendo “que sombra xa es de cerdeira” porque a néboa o tapa todo, porque
“pechdu os ollos aquela fontenla”. El xa pasou “a noite dos feros rigores”; e aqui
vén a parte final conclusiva:

0s que a dura torre de soidade

quizaves decirlles puideras que vela

ausencia de estrela voz de reisefiores.
(p. 3D

Non podia faltar nun libro destas caracteristicas un poema homenaxeando ao
autor Do ermo. “Noriega Varela” € a xusta homenaxe de Iglesia Alvarifio. Aquilino
cofiece como ninguén o mundo de Noriega Varela e na “nenia” asi nolo amosa.
Uso constante da enumeracidn, reiteracién e exclamacion: asi fainos chegar ao seu
mundo de carpazonas, natureza salvaxe, festas, romarias, xeografia literaria e enu-
meraciéns de topénimos da parte da Terra Cha por un e outro poeta ben cofie-
cida: Corda, Corbelle, Padornelo, Seivane, A Grana...

“Ramoén Cabanillas”, a nenia que segue, € todo un alarde de culturalismo e
asuncién da obra de “Ramoén do Salnés”, como el lle chama. Polos seus versos des-
filan Euridice, Platén, Lesbia, Catulo, Pardo de Cela, Rei Artur, Galaaz o Esperado,
xunto con cisnes, ornamentacions modernistas e referencias ben concretas 4
poesia de Cabanillas, ben sexan titulos de libros — Vento mareiro—, ben sexan
titulos de poemas —“Meu carrifio™— ou versos soltos: “Sempre na terra acardn da
bandeira”, “Sempre na vida e na morte”...

E por riba de todo paira a soidade na que o poeta se sente logo da morte do
autor de Na noite estrelecida.

“Castelao” € un longo poema construido fundamentidndose nas reiteracions,
enumeracions e nas construcidns anaféricas, como se o poeta quixese devolvelo 4
vida mediante esa reiteracién anaférica: “Sempre”, “Sempre”, “Sempre”.... Ainda
sabendo que:

Non, non, amigos! O camirio da oscura romaxe
non ten cabo no aliar dos bracivios de cera.
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Outro dos autores de procedencia sociai e formacion semellante 4 de Aquilino
é Xosé Crecente Vega, amigo do noso poeta, traductor de Tibulo ao casteldn e
persoa que animou a Iglesia Alvarifio a que opositase a Citedras de Instituto na
materia de Latin.

A “Crecente vega” dedica unha nenia que pretende soster no estribo de cada
estrofa:

E tu, calado, xunta a Muller morta.

Recrea os motivos cantados polo autor de Codeseira: o muifio, o rfo, a natu-
reza, as aves, e todas as cousas humildes que o mundo rural encerra na sda
pequena grandeza.

Ao cabo do poema, estes versos que unha outra vez nos levan 4 preocupa-
cién obsesiva de Aquilino polo paso do tempo e pola morte que axifia o ia levar
(o poema esti datado no ano de 1960):

Vimos de lonxe e pra moi lonxe imos.
—;Qué fondo vai o Rio e qué calado!
Non, non bai caminio. Sempre é comenzare.
Pero desde esta beira vou cantando
‘pra que me oias, anque no me vexas’,
Pepe da Ponte, sobre o Rio Grande.

' (p. 48)

O poema dedicado a “Luis Pimentel” é un dos textos onde mellor consegue
situarse no mundo poético do homenaxeado. A través de motivos tan pimentelianos
como “o neno” (pobre), barcos, pazo, vidro, espello, piano, oboe, escaleiras, torres,
néicar, solana, cisnes, zocas, xardins, mirmores, cabalo(s) ou noite achéganos ao
corazén dese mundo fraxil, transparente e tan tremendamente humano como o que
nos deixou o autor de Triscos, Sombra do aire na berba e Barco sin luces.

“Maside” & a homenaxe ao pintor e amigo. A través dunha serie de motivos
do mundo pictérico do de Pontecesures sitianos no centro da fibula de creacion e
da recrecion fondamente sentida. Asi debemos ler as referencias a xaulas, drbores
(pifeiros e carballos), tendas, costureiras, lavandeiras, cabalos, nenifios ou as feiras
de Santa Susana da alameda composteld, onde tantos momentos pasara tomando
notas nas feiras dos xoves e que logo lle servirian de materia para os seus cadros.

No poema “Luis Amado Carballo” (pp. 55-56) cremos que Aquilino Iglesia
Alvarifio consegue un dos mellores textos desta primeira parte do poemario.

Montado o poema en daas estructuras temporais definitorias —1% vv. 1-9 e 2%
vv. 10-18—, preséntanos o poeta pontevedrés como era el e a sia poesia —“ledo
namorado”, “cun nome de albore” e cantor da natureza (vv. 3-4); pero un dia a sta
estrela comezou a caida; a enfermidade —“un dia —=xa o sabedes— abriuselle no
peito/ unha rosa mourana”— cebouse nel quedando xa s6 como o namorado cantor.

No segundo movemento —“Desde entén..."— o poeta, Aquilino, recorda o
que supuxo para a creacion: voz lonxana que nos segue chegando como “un doce
aquél de frauta e souto amigo”.

Na homenaxe a “Manuel Antonio” segue un proceder moi semellante ao do
poema anterior: coller prestados motivos do mundo do homenaxeado para crear o

121



Lectura temdtica da poesia de Aquilino Iglesia Alvariiio Luciano Rodriguez

seu propio poema. Asi temos que o barco, o mar, a gamela, os navios, os fachos,
ondas, capitin ou naufraxios —referencias manuel-antonianas— fan nacer este
texto con ecos dos cancioneiros medievais en canto 4 estructura conteudistica xa
que podemos observar que hai paralelismo, refrin e leixa-pren.

Queda ao final 2 homenaxe pero tamén a marca persoal aquiliniana.

Viaxamos —unha outra vez— aos escenarios da “noite” e nela ve ao poeta como
un alto capitan do verso, algo que a critica ainda tardaria un tempo en recofiecer:

Desfollouse contra os fachos
de noite, DE CATRO A CATRO.
Ai, noso amigo,
capitan de alto navio!

(p. 58

“Aquel” é a homenaxe a un ser misterioso —que se descofiece a sta identi-
dade—. Composicion dunha naturalidade sumamente rebuscada, efectiva e comu-
nicante. O poeta dirixese a un auditorio amplo de amigos e contertulios para lles
relatar a desaparicién dese “amigo”, silencioso e entrafiable. A interrogacion reto-
rica —“onde se foi"— e a exclamacién tefien o cometido de agrandar e intensificar
os contidos. Deste forma ven que a despedida queda no poema como un lonxano
tinguileo de chaves que se perde na rGa alongada da noite:

Asi, asi se foi.

Se-nas boas noites roncenas do sereno,

se-no tinguelear rexoubeiro das stias chaves.
Se-na alegria da lampara verde da stia cama,
e os vellirios do seu relé de aceiro

sobre a mesa de noite, case vivo,

co seu tic-tac, tic-tac ledo e sin sono.

(p. 60)

A segunda seccién de Nemias, “Vento da alma”, comeza con ese magno
poema que € “Polos vellos poetas que foron” (pp. 63-65).

Nesta nenia rende homenaxe a toda unha familia poética, centrindose esen-
cialmente nos poetas do mundo clisico grego e latino, para se aproximar logo,
tanxencialmente, a autores mais proximos a nds no tempo.

Co “Houbo un tempo feliz” (v. 1) pode referirse 4 Idade de Ouro, tempo feliz
por antonomasia; as catro Idades —Ouro, Prata, Bronce e Ferro—— aparecen pri-
meiro na Teogonia de Hesiodo, logo en Virxilio, Bucélicas, IV, Ovidio, Metamor-
foses, Lib. I, etc.

No verso 3 refirese a todas as illas de Asia Menor, cheas de estatuas e tem-
plos, motivo de inspiracion e doadoras de forza para “os vellos poetas do mar e
do vento” (v. 6).

“Os vellos poetas do mar e do vento”, todos 0s poetas épicos e elexiacos,
refirese, pois, a Homero, Virxilio, Ovidio, Horacio, Catulo, Tibulo, etc. Son os can-
tores do mar e do vento, o vento que para os antigos tifia nomes especificos
—Céfiros, Aquilén, Orién..— e estaba como personificado, podia provocar des-
trozos, atemorizar os homes ou tamén ser motivo de felicidade. A referencia a eles
€ constante na poesia épica (Homero, Virxilio) pero tamén na poesia elexiaca.
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Nos versos 7 e 8 temos a alusién a “cabalos” e “negras naus”. Estas descri-
ciéns son as tipicas de Homero, “negras naus”, ben porque as pintaban con pez ou
ben porque se refire a naves inimigas.

Os cabalos na Illiada e mesmo en Virxilio, Eneida, e outros autores, son de
quinas negras ou brancas, eran como os distintivos de galanteria e fermosura; con
“cabalos de Asia” fai alusién a Troia e é amais unha metonimia, unha zona ben
pequena (Troia) frente ao inmenso continente que é Asia.

No verso 17 cremos que se refire a Cartago, a dos pazos suntuosos que ato-
pamos na Enedia, Libs. Il e IV.

No verso 19 fala de Lidia, prospera rexién da Asia Menor Occidental, particu-
larmente en recursos minerais e florecente mercé ao comercio cos confins do pais.
Ao longo de moitos anos serviu de elo comercial (de ai “os ledos feirantes das...”) e
cultural entre Xonia e o Proximo Oriente. A stia capital, Sardes, famosa polas moitas
riquezas, a prosperidade do seu comercio e o abondoso luxo e refinamento. No
ano 685 a. C., foi unha das principais satrapias; mdis tarde, na época helenistica,
pasou a formar parte do reino de Pérgamo e logo despois constituiu a provincia
romana de Asia. O seu descubrimento da moeda e a sta influencia sobre a mdsica
grega foron as principais contribucidns 4 cultura antiga, algo que recolle o poema
de Aquilino ao falar de “os ledos feirantes das vinguelas frautistas de Lidia”.

No verso 40 di un salto no tempo e chegamos “aos poetas sen sorte” (v. 41),
os poetas suicidas que podiamos identificar con certa onda romantica, pensemos,
pofamos por caso, nun Antero de Quental, poeta portugués polo que Aquilino
sente unha especial devocién e que se suicidou no ano de 1891.

Hai neste poema unha relembranza do mundo clisico, centrada arredor da
charca do Mediterrdneo, miis que Roma, o Oriente Préximo: Troia, Lidia, as Illas,
o mar, o vento, o Norte de Africa: Cartago. Son, en definitiva, os grandes escena-
rios dunha boa parte da nosa cultura.

Temos, pois, o pasado —un certo pasado— revivido a través dos “versos,
como alas”, como se voasen no vento a través dos séculos. Tratase dunha leccidn
poética de grandes alas. Detrds desta mirada que nos ofrece Aquilino a uns esce-
narios incendiadores da chama da poesia hai unha sabiduria poética expresada
con suma sinxeleza, o que & todo un prodixio de bonfacer:

A seguinte nenia esta dedicada a “C. V. Catulo” (pp. 67-68). Caius Valerius
Catullus (84 a.C.-54 a.C.), nado en Verona no seo dunha familia de grande pres-
tixio social e sen apuros econémicos. O mundo da provincia élle pequeno e vaise
a Roma, onde vive intensamente o ambiente mundano da época. Unha vivencia
fundamental do mozo Catulo foi o seu amor por unha muller casada que nos seus
versos aparece co nome de Lesbia, pero o seu nome real era Clodia, muller de
grande beleza e cultura e moi liberada. O nome de Lesbia vai asociado ao do
poeta homenaxeado e figura como motor de moitos Catulli Carmina.

O amor, o odio, a amizade, os motivos mitoléxicos aparecen recollidos nos
seus 116 poemas conservados: elexias, himnos nupciais, epopeias breves, epi-
gramas, sdtiras... As composiciéns amoroso-amicais, elexiacas e satiricas repre-
sentan a parte miis moderna —viva— da stia produccion.

Aquilino recolle motivos catulianos (Moralejo Alvarez: 98-102)% e constrie un
poema de vinte versos, digna homenaxe a un dos grandes poetas de todos os
tempos.
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Nel o poeta, Aquilino, dialoga con personaxes motivo de poemas catulianos
que perviviron mercé 4 palabra poética. Xa nos referimos a Lesbia, mais vemos
outros. No v. 9 fala de Veranio: “Veranio, de todos os meus amigos/ o primeiro
para min entre trescentos mil [..]” (Catulo: 35)*7. Asi nolo presenta Catulo no
poema numero 9 dos seus Carmina. Os cofiecementos que Catulo amosa dos cos-
tumes ibéricos débellos a este seu amigo, quen formaria parte da campafna en
Hispania do procénsul Pison (ano 61 a. C.).

No verso 15 brinda por Postumia, outra das mulleres que animaban a vida
social e cultural da Roma da época, compafieira e amiga de Lesbia.

O verso 17 lévanos a Sirmio, lugar onde o poeta tifla unha “villa”, beira do
lago Garda e onde acudia a repousar dos seus trafegos mundanos.

No verso 19 atopamos o nome Ipsilila, poderia ser un apelativo familiar: ipsi-
llis=monequifia; poderia ser o nome artistico dunha cortesi. O certo é que con-
segue inmortalizalo:

Por favor, mifia doce Ipsilila,
minia delicia, minia feitifia,
invitame a bota-la sesta onda ti,
e se me invitas, botame un cabo:
que ninguén peche a porta,
e que non se che antolle sair,
agarda na casa e disponte
a chingarmos ata o desmaio.
Pero, se che parece, invitame xa,
xa que xantado e farto, deitado,
Jfuro tinica e palio.

(Ibidem: 63)%

Aquilino quere ser voz fundadora e para iso ergue a sta palabra para deixar
constancia no tempo; morren os homes, queda a palabra que os inmortaliza.
Pensamento poético aquiliniano repetido unha e outra vez ao longo da sda obra.

Pasamos agora coa nenia a outro poeta latino: “A. A. Tibulo” (pp. 69-70).

A homenaxe que lle rende a Tibulo cremos que se atopa entre o mdis conse-
guido da obra poética de Aquilino Iglesia Alvarifio. Nesta nenia fai un percorrido
pola vida-obra do homenaxeado: nos dous primeiros versos hai unha referencia
aos combates que Tibulo fixo 4s ordes de Mesala (a quen celebra nos seus versos)
na campafa de Aquitania (28-27 a.C.), nos versos 3-4 pode referirse ao recordo
nostilxico dos seus amores: Delia, Némese..., nos catros versos seguintes fai alu-
sidn a unha expedicién a Asia na que acompafnou a Mesala, mais 4 volta enfermou
e tivo que quedar en Corcira, de ai ese sentemento de tristeza que o invade men-
tres os “doces amigos” parten.

O resto do poema retrata a vivencia dese pasado que Aquilino fai presente
mercé 4 forza evocadora da palabra poética:

Qué doce ser penedo sob a neve,

sob as olas abertas coma alas!

Qué doce ser un nome, un nome solo,
e unba saudade dous mil anos viva!
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Dignas palabras dun grande poeta para outro grande poeta, xusta homenaxe
e declaracion de intencién-crenza no poder salvador da palabra.

A nenia 2 “Petdfi” (pp.71-72) segue o proceder constructivo dos textos que lle
preceden: tomar motivos do homenaxeado para montar o seu poema-homenaxe.

O poeta hingaro Sandor Petofi (Kiskords, 1823-Segosvar, hoxe Sighisoara,
1849) foi, amais de poeta, actor, soldado e fervoroso nacionalista. No ano de 1848
converteuse no verdadeiro inspirador da revolucidn hiingara co seu himno jEn pé,
maxiares/, que suscitou o entusiasmo das multitudes. Alistouse como voluntario da
guerra de liberacién morrendo no campo de batalla como desexara no seu poema
“Aflixeme un pensamento”.

Na composicién de Aquilino podemos ver como recolle todos estes motivos e
exalta o seu espirito valeroso e aventureiro. A frondosa natureza —os vales, as
veigas, os verdes carreiros..— e os escenarios da contenda enmaircanse neses
dous lugares que van unidos ao poeta: Kiskords e Segosvar, co primeiro como
entrada e co outro remata o texto neste final exclamativo-admirativo:

Ai, Petdfi, Petdfi, doce poeta dos menceres coma espadas!
Ai, Petdfi, Petdfi, doce poeta dos adioses pra sempre!
Como revodban as capas dos cosacos en Segosvar!

(p. 72

A nenia a “John Chr. Friedrich Hélderlin” (p.73) estd chea dos lugares e paixéns
do poeta roméntico alemin; amosa un profundo e demorado cofiecemento do seu
mundo poético. O poema vaise enfiando nas reiteraciéns anaféricas que o enchen de
contido circular como volta que cae no centro da alma poética holderliniana: as poboa-
ciéns de Dekéndorf, onde estuda, e Tubinga, onde vive longos anos e morre no 1843.
A poesia de Holderlin foi un intento de recuperar os ideais da desaparecida civilizacion
helénica, entendida como unha feliz harmonia entre pobo, natureza e divindade.

Nos versos 1-8 viaxamos ao seu mundo de formacién e amores e desvarios;
no resto do poema céntrase no mundo grego: os xardins de Academo, onde
Platén funda a escola-Academia, Aspasia de Mileto, cortesd grega célebre pola sta
beleza e cultura, conselleira e amante de Pericles, os dioses, as gracias e as invoca-
cions do mundo, a forza expresiva que o empurra a vivir nun mundo fantéstico
que el crea para se evadir dun mundo sen ideais.

As duaas nenias seguintes tefien como destinatarios a dous poetas andaluces
que xogaron un papel importante na formacién do de Seivane: “Antonio Machado”
e “Garcia Lorca”. Son textos que nos remiten novamente a motivos temdaticos dos
homenaxeados.

E pecha o libro a nenia “Carles Riba”, poeta amigo e co que Aquilino ten puntos
en comun: formacion cultural e gostos literarios, os dous cofiecen e traducen do latin
e do grego e conxuga formacidn clisica con lecturas abondosas e profundas dos
contemporaneos. No texto Aquilino ldiase da desaparicion do seu amigo e reflecte a
sta total e absoluta soidade na que se atopa logo da marcha do poeta catala.

7. CABO

Logo da lectura temdtica da obra poética de Aquilino Iglesia Alvarifio
podemos dicir que os temas aparecen enunciados no Sesiardd e que no resto dos
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libros mantén unha absoluta fidelidade aos mesmos. Asi é que a natureza, O amor,
a palabra poética, o tempo, a soidade e a morte son recorrencias tematicas na sta
poesia. (Quere isto dicir que non hai ningin cambio, ningunha evolucién? Non.
Non hai cambio polo que fai aos enunciados tematicos, si polo que respecta 4 sta
modulacién. Pasamos dunha intuicidén da magnitude e trascendencia do enunciado
4 asuncion do mesmo. A gravidade temdtica vai en aumento nos seus ultimos
libros; o ton reflexivo € mais denso e a morte e a soidade toman corpo de indiso-
luble presencia.

Amais podemos ver como a obra poética aquiliniana é a expresion acabada
da sta identidade biogrifica. Autor tan pouco dado 4s manifestacions do eu no
texto poético, mais no fondo, e usando da mascara poética, sempre estd a falar
desde a sta radical soidade de creador que deixa fragmentos de interioridade na
palabra que el emprega como Unico medio de salvacion neste naufraxio que é a
vida. A palabra serd a que dea “noticia” de que fomos. El asi o deixou escrito no
artigo dedicado a Maria Pérez, a Balteira, que ben podemos ler como poética ou
autopoética:

Los poetas, quiero decir los de verdad, tienen un don poderoso, que
es el de salvar del olvido y coronar de oro el polvo miserable. No fué
Helena la primera, decia Horacio, que levantd incendios de amor, ni el
gran auriga Diomedes el Gnico en realizar hazanas dignas de ser contadas
en verso perennal. Pero Diomedes y Helena tuvieron al gran poeta que
Alejandro envidié no sin fortuna. Y por virtud del verso tienen Helena,
Diomedes y Alejandro una vida a través del tiempo que se negé a otros, no
menos dignos de ella, pero si menos afortunados. (Iglesia Alvarino: 1957)%
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