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Certamente € un acto de responsa-
bilidade para min presentar hoxe aqui a
unha voz nova, verdadeira “aprendiz de
ruisefior”, na expresién machadiana,
que aguza o canto en pugna nesta dificil
loita por dominar a arte da palabra.
Responsabilidade que agradezo e que
asumo no que me corresponde, porque
6 fin o lector ten de se limitar en exclusi-
va 0s versos e omitir todo prélogo —lec-
tura mifia, sempre subxectiva—, entre
outras cousag por non estar de moda.

Hai xa algtins anos que Helena Vi-
llar e mais quen isto escribe se sorpren-
deron gratamente ante un poema de
Ana Romani, poema finalmente vence-
dor nunhas xustas da Asociacién de
Amas de Casa “Virxe de Bonaval”. En-
ton aquelas donas prestaban ainda oidos
4 palabra incitante. Despois seguin
atentamente a traxectoria de Ana, e dos
mozos da sia promocién, a través das
necesarias péxinas de Dorna, medio in-
sustituible para a expresién poética nun
Pais medio morto. Se non o estd de
todo, s poetas se debe.
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A un servidor, nada amigo de prélogos, cauteloso nos
xuicios e pouco amigo de os expresar en piiblico, foille so-
licitada con algunha inistencia ultimamente unha noticia
de presentacién para o primeire libro de poemas dunha
autora novel. Vencendo circunstancias de acougo e de le-
cer que daquela non tifia, entregueime d tarefa pondo nela
o meu mellor oficio de lector de poesia e a maior transpa-
rencia que me era permitida. O traballo non gustou e,
ante non sei que elipticas escusas, fun eu quen solicitou
con enerxia retiralo. Pero como o producto de calquera
escritor debe estar suxeito d consideracion da critica, deci-
din deixar expresa aquf a mifia propia, tendo, iso si, a
honradez de non modificar nunha palabra o meu xuicio
inicial sobre o referido poemario.

Ambas circunstancias, en fin, com-
prometéronme no labor desta noticia
previa a Palabra de mar, que é para min
palabra vestida de tristeza. En efecto, a
nosa autora proponse rexistrar, melan-
colicamente, o sufrimento, a desolacién
e o fracaso. Hai unha concepcién da
vida como dor e unha especie de irman-
dade rosaliana, confesada expresamen-
te no poema inicial,

Ti, tan amiga,
no ventre fondo a poboar terrores,

composicién constatadora de solidarie-
dade, de homenaxe e sentimento com-
partido. Unha unidade estructural e te-
mética preside todo o libro, sélido e
convincente na interiorizacion lirica da
sustancia poética, na presencia sostida
da sia forza emotiva. Plantexado a ma-
neira de didlogo, o mar permanece aqui
constante como confidente lirico; mar
saturado de simbolismos muiltiples e
alusivos 6 universo interior da poetisa.
Consecuentemente, obsérvase por ve-
ces un traslado do punto de vista lirico
da primeira 4 segunda persoa.



Palabra de mar potencia e profun-
diza o 4mbito do sentimento a través da
linguaxe. Porque € esta unha poesia es-
crita con vontade de estilo, constructi-
va, realzadora da palabra que, ora se
converte en emocién, ora en imaxes que
recrean a realidade sensorial. Tal vezen
ocasiéns a saturacién emotiva e os conti-
nuos apelos tautoldxicos contribien a
coutar ou constrinxir o que debera
resolverse cabalmente en riqueza expre-
siva.

Nunha exploracién breve, o poe-
mario pode examinarse 4 luz de ddas
claves ou direcciéns poéticas. Por un
lado, 4chase plenamente inscrito no 4m-
bito.da lirica sentimental —constante an-
tropoléxica entre nés xa desde os Can-
cioneiros—, e sé sentimental, onde o eu
se configura como punto converxente
do universo poético. Canto do senti-
mento en plenitude, niitrese de emocién
(“longos laios de impotencia”) e de inti-
ma e traballada expresividade nos me-
llores momentos.

Por outra parte, o libro instédlase
de maneira evidente na vertente poé-
tica que se centra no mar como mo-
tivo, tema este nada alleo tampouco
no noso panorama literario desde a
Idade Media. Mais cabe sinalarmos que
o mar cobra vida auténtica na lirica
galega —desvelddo en plenitude, desde
dentro— s6 a partir da capital aporta-
cién que neste século supén Manuel
Antonio. Non pode ser a mesma a visién
deste elemento despois das transfor-
maciéns que nel opera tan digno pre-
cedente. E a‘referencia a De catro a
catro € conveniente, salvando o pecu-
liar acento propio en cada caso, 4 hora
de estudiarmos o que de soporte mari-
fieiro tefien as obras dun Bernardino
Grana, un Cédccamo e un Baixeras,
por exemplo. Do mesmo modo Ana
Romani, coa stia Palabra de mar de
persoal temperatura, ven ampliar a

némina de excelentes cantores do espa-
cio misterioso, libre e dilatado.

Se agora nos cinximos a unha lectu-
ra mais pormenorizada, eu salientarfa
un impulso de primixenia rebeldia pre-
sente en cada pdxina do libro, bensexaa
través de intuiciéns de natureza césmica
(liberdade simbolizada no vento e mais
no mar) ou ben seguindo a traza evoca-
dora do pasado, por canto que vivir € ter
memoria,

... Todo o que amamos
vive nas salobres ondas do
silencio

Nun canto presidido pola dor, non
pode sorprendernos a expresién con-
tradictoria da vivencia amorosa:
o desamor, o olvido, a non corres-
pondencia, o sentimento do wvacio.
Tal vez por iso mesmo a actualizacién
do recordo por medio da escritura se
converte en salvifica (“Por ti escribo
hoxe”) e quizais tamén por iso se fai
presente o simbolo do mar como antido-
to da morte, posibilitando o sofio, a
liberdade, vestindo a ausencia, condu-
cindo a esperanza:

e desafégome en ti da escuridade

e enumero cada ltia que me does
nesta ausencia de recrearte no
desexo

A paisaxe, interiorizada, implicase
nos estados animicos adversos; e o mar,
hai pouco portador de claridades, xorde
agora insistente como arela de negrura,
como soidade infinita de afogados
—igual que en Rosalia—, nunha identifi-
cacién triple de dor, amor e morte.
Atraccidn esta que se presenta unida 6
afan de fusién césmica ante a desolacién
e o abandono:

Deixarei que as ondas do mar
leven o meu corpo...
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Desexos de posesién insinuados pro-
pician a identificacién do eu. lirico
coas criaturas marifias. E ahi un certo
erotismo refreado (corpo, labios,
ventre) que aflora en ocasiéns neste
sostido acento de desolada pérdida.
Pero € este sentimento —desolacion,
tristeza— que lle confire unidade e cohe-
sién a Palabra de mar, discurso reinci-
dente, se ben con variaciéns, nun tema
dnico, feito que o contamina dun certo
ton mondétono.

Asi pois, concepto da existencia
como ruina ou ermo (“non é humana
esta anguria pola tarde”), hiperboliza-
ci6n de desespero (“sulagada nunha
noite sen abrente posible™), constata-
cién do medo, do desamor, da ausencia,
da soidade, da tristeza e da morte son
obsesiéns poéticas constantes neste li-
bro inicial da nosa autora. Tal insisten-
cia na desesperanza crea quizais por ve-
ces nesta obra unha contrapartida peri-
gosa: a da excesiva reiteracién léxica.

Nf
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E finalmente, quero dicirlle a Ana
que en Palabra de mar (case nunca ca-
rente de emotividade e forza, de imaxes
novidosas, largamente suxestivas e con-
notadoras) boto de menos nalgunhas
ocasiéns maior depuracion e riqueza ex-
presiva, mdis esencializado e tal vez
unha escritura madis definitiva. Porque a
comunicacion poética légrase tanto pola
palabra canto polos silencios elocuentes
que a rodean, e Ana Romani conta con
suficiente capacidade de penetracion e
cunha experiencia vital rica e interiori-
zada como para eludir certos perigos da
escritura. Oxald no sucesivo fervan ain-
da con maior temperatura os poemas da
autora. Debe saber resistir a tentacién
que 6 meu xuicio segue ameazando con
insistencia xa alarmanete a algins
cantores da promocién mdis nova.
Refirome 6 discurso culturalista porque
si, 4 incapacidade de superacién do su-
perficial ou manierista, 4 impertinencia
e 4 pedanteria.





