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A METRICA RITMICA EM ROSAL{A

DOMINGO PRIETO ALONSO

Groningen Universiteit

Ai dos que levan na frente unha estrela;
ai dos que levan no bico un cantar.

(Curros Enriquez)

Estes versos da cantiga que Curros dedicou a Rosalfa (“a musa dos povos” e
“a pobre da tola” como lhe chama carinhosa e poeticamente) com motivo do trans-
lado dos seus restos mortais a Santiagd descrevem, melhor que qualquer discurso, o
signo que presidiu a vida e a morte da poetisa.

E significativo que Curros, outro grande mestre da métrica ritmica, escolhera a
métrica da muinheira para compor esta poesia:

Do mar pola orela mireina pasar

na frente unha estrela, no bico un cantar,
e vin-na tan sola, na noite sin fin,

que inda recei pola pobre da tola,

eu que non teflo quen rece por min.

A Musa dos pobos que vin pasar eu
comesta dos lobos. comesta morreu

0s 0s0s son dela que vades gardar

Ai dos que levan na frente unha estrela;
ai dos que levan no bico un cantar.

A métrica ritmica é deste jeito reconhecida polo poeta de Ourense como um
dos elementos formais mais importantes da poética rosaliana.

A métrica ritmica, a métrica por exceléncia da muinheira, que tanta influéncia
exercera nas literaturas de tradicom oral e escrita de toda a Penfnsula, nom podia
ficar ausente na poesia dum dos poetas que melhor se identificou co povo galego,
e que melhor soupo captar os elementos da tradigom poética popular. ‘

Nos estudos sobre a métrica de Rosalia, aparecem geralmente classificadas
como muinheiras as poesias seguintes dos Cantares Gafl)legos: 1, XXVII, XXIX,
XXXI.

A estas poesias ritmicas podemos engadir muitas outras desta mesma autora,
entre elas as seguintes: a) CG: V, VII, XIV, XXXIV; b) FN: Cada noite eu chorando
pensaba; Por qué, mifia almifia; a Xusticia pola man; Baixaron os dnxeles.

Por outra parte, como tamén tém observado outros autores, a métrica ritmica
alterna ds vezes ca métrica arrftmica no interior de umha estrofa.
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1. Propriedades da métrica ritmica

A métrica ritmica, da que se deriva a métrica da muinheira, presenta as proprie-
dades seguintes:

) nimero regular ou irregular de silabas.
divisom possivel em hemistiquios.
principio das categorias facultativas.
principio das silabas extra-métricas.
ritmo de tipo ascendente.
repeticom de um mesmo tipo de pé.

™o a0 oP

1.1. Numero regular ou irregular de silabas

A poesia composta em métrica ritmica, apresenta geralmente um niimero irregu-
lar de silabas, como ilustra a muinheira popular seguinte:

(2) a Fun, fun,
b. fun e petei-che na porta
c. non me quixeches abrire.

Porém o nimero irregular de silabas nom é umha condigom necessaria para este
tipo de métrica, como ilustram as numerosas composicons isosilabicas compostas
em métrica ritmica, como a cantiga XXXI dos CG de Rosalia. Por esta razom, a deno-
minagom de métrica irregular (referindo-se ao mimero de silabas) para a métrica rit-
mica nom € correcta.

1.2. Divisom possivel em hemistiquios

Outra das propiedades da métrica ritmica ¢ a de possuir versos que se deixam
segmentar em hemistiquios. Neste caso os dous hemistiquios do verso estim separa-
dos por umha cesura ou pausa, assi como por um nimero variavel de silabas extramé-
tricas (de 1 a 3). Exemplo de versos de dous hemistiquios é o seguinte: (onde / indica
a fronteira entre hemistiquios):

(3) Aidosquelevan [ nafrente umha estrela
1.3. Principio das categorias facultativas

Um dos principios responsdveis da irregularidade silibica é o principio das cate-
gorias facultativas segundo o qual as categorias fracas iniciais de verso e certas catego-
rias iniciais de hemistiquio som facultativas. Este principio, aplicado ao nivel da silaba,
¢ responsdvel da presenga de pés incompletos iniciais de hemistiquio. Este principio é
mais formalmente expressado em termos de regras de reescritura que serdm formula-
das proximamente, e explica a coexisténcia de versos com hemistiquios do tipo seguin-
te: (onde W indica silaba fraca e S silaba forte):
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WWSWWS
WSWWS
SWWS
WWS

WS

S

4

moe o o

1.4. Principio das silabas extra-métricas

Outro dos principios responsdveis da irregularidade silabica é o relativo as sila-
bas extra-métricas, segundo o qual as silabas fracas que seguem a Ultima silaba acen-
tuada de cada hemistiquio som extra-métricas. Em geral este principio tem-se aplica-
do apenas ds silabas fracas que seguem a dltima silaba acentuada do verso (cfr. Piera
1978), mais tratando-se da métrica ritmica, deve estender-se aos hemistiquios. Segun-
do este principio, os trés hemistiquios seguintes som metricamente idénticos:

(5) a WWSWWSWW
b WWSWWSW
c. WWSWWS

Formulado mais propriamente, este principio quer dizer que, matatis mu tandis,
a natureza dumbha palavra esdrijula, grave ou aguda em posicom final de hemistiquio
nom influe nas caracteristicas métricas deste hemistiquio, polo que a representagom
adequada de (5) reduze-se a (5¢).

1.5. Ritmo de tipo ascendente

Como ja demostramos noutros trabalhos, (Prieto 1984), o ritmo proprio do ga-
lego sO pode ser ascendente (jambico (= WS) ou anapéstico (= WWS) ) como conse-
quéncia logica dos dous principios precedentes, o principio das categorias facultati-
vas, e o principio das silabras extra-métricas.

Por outra parte, dado este tipo de ritmo, a escansom da poesia galega hd de
fazer-se da direita cara a esquerda comegando pola tltima silaba acentuada do he-
mistiquio. ;

1.6. Repeticom de um mesmo tipo de pé ao longo do hemistiquio.

Crucial para a definicom de unidade de base ou pé é o tipo de sequéncias de sila-
bas fracas que intervém entre duas silabas fortes: sequéncias mono-sildbicas e sequén-
cias bissildbicas. Podemos definir assi duas modalidades ritmicas diferentes: a) ritmo
com sequéncias mono-sildbicas de silabas fracas entre duas silabas fortes; b) ritmo
com sequéncias bissilibicas de silabas fracas entre duas silabas fortes. Tratando-se
do ritmo ascendente, o primeiro corresponde ao jambico, e o segundo ao anapéstico.
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A métrica ritmica galega caracteriza-se pois pola repeticom de pés jambicos ou
anapésticos no interior de um mesmo hemistiquio.

Dado o principio das categorias iniciais facultativas, o primeiro pé de cada he-
mistiquio pode figurar como incompleto (= WS para o ritmo anapéstico, e S para o
ritmo jambico e anapéstico).

2. A métrica ritmica e as teorias métricas modernas

A estrutura métrica ritmica pode ser adequadamente representada segundo as
teorias métricas modernas (Liberman & Prince 1977, Kiparsky 1977, Piera 1978),
cuja hipétese principal é que a estrutura métrica presenta umha organizagom hierdr-
quica que pode ser representada em forma de drvore métrica.

Mais concretamente, segundo esta teoria, as unidades de cada nivel organizam-se
em pares segundo umha relagom métrica dada (forte = s; fraca = w) que no caso do
galego é sempre w/s. Cada par passa a fazer parte doutro par de nivel superior, e assi
sucessivamente até atingir a unidade méxima.

2.1. Representagom da métrica ritmica em forma de drvore métrica

Dados os principios de (1), assi como a teoria métrica acima exposta, podemos
representar os versos construidos em métrica ritmica em forma de arvore métrica se-
guindo os passos seguintes:

(6) a. marcar as silabas metricamente fortes e fracas com s e w respec-

tivamente. !

b.  organizar as unidades de cada nivel em pares, comecando pola direi-
ta, e marca-los metricamente segundo a relagom wf/s.

c. cada sequéncia ws, s forma um constituinte.

Segundo (6), o verso (7) pode ser representado baixo a forma de (8):
(7) O mesifio de marzo marzal
(8) Vv

R

me si 1o de mar zo mar  zal



AMETRICA RITMICA EM ROSALIA ’ 387

O verso de (7) compom-se de um super-hemistiquio (1) (resultado da redugom
de dous hemistiquios) com pés anapésticos (resultado da redugom de dous pés jambi-
cos). Contodo, hai outros versos da métrica ritmica, com dous hemistiquios e/ou com
pés jambicos, como o seguinte:

(9) Ao passa’lé barca dixom’o barqueiro
que pode ser representado em forma de drvore métrica como segue:
(10) 4 \4

RN /’\V

2 w w s
1 Is W/\S l -w/\s
1] 's w A\s w/r\s ’s w/\s w/\s
I LT
o pas sa-la barca di xo m’o bar queiro

Em (10) podemos reconhecer facilmente vdrios niveis que correspondem as dife-
rentes categorias métricas. Assi o nivel @ é o das silabas, o nivel 1 é o dos Pés, o nivel
2 é o dos Metros (M), o nivel 3 é o dos Hemistiquios (H), e o nivel 4 € o do Verso (V).

Podemos gerar a estrutura de (9) por meio de um conjunto de regras de reescri-
tura como segue:

(11) a. V- (Hw) Hs
b. H-> (Mw) Ms
c. M —>{(Pw) Ps/(g— .. H }

Pw Ps/ (H —-—...)H
d. P-> f(8w) $s/(g~..)mg
| 8w $s/(g...— - H

Consideramos que os versos do tipo de (9), gerados por meio das regras de (11),
representam a estrutura métrica de base, mentres que os versos do tipo de (8) represen-
tam a estrutura transformada, que pode ser gerada a partir da estrutura de base por
meio de umha regra de transformagom que podemos formular como segue:

(12) Xs = @ [(yw - ~Iyw-

Segundo (12), umha categoria marcada s (forte (= silaba, pé, metro) pode ser
elidida se esta directamente dominada por umha categoria marcada w (fraca).

(1) O “super-hemistiquio™ ¢ a categoria intermédia entre o hemistiquio e o verso. A palavra
“hemistiquio” nom sempre se emprega aqui no sentido etimoldgico, pois hai versos de um “‘he-
mistiquio™.
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A regra (12), aplicada ao nivel silabico, transforma umha estrutura jambica
numha estrutura anapéstica, e, aplicada ao nivel do Metro, transforma um verso de
dous hemistiquios num verso de um super-hemistiquio. Polo tanto o verso de (8) pode
ser gerado a partir da sua estrutura de base correspondente (representada por um verso
jambico de dous hemistiquios) por meio da regra (12).

Cas diferentes categorias, o verso (9) pode ser representado em forma de arvore
métrica como segue: -

(13) A%
HVV/”\HS
h?w/\Ms M‘w/\ms

/\
P Pw Ps P Pw/\Ps
VA VN A NEAN
s w ] w s s W s w s
A!o pLs s:li’ lla ba!ca Li x’o m‘o er queiro

Segundo a teoria que desenvolvemos em cima, podemos classificar os versos
construidos em métrica ritmica como segue:

(14) (i) a. Versosjdmbicos
b. Versos anapésticos
(ii) a. Versos de dous hemistiquios (tetrametros, trimetros, bimetros)

o

. Versos de um super-hemistiquio (tetrdmetros)
c. Versos de um hemistiquio (bimetros, mondmetros).

3. Andlise da poesia ritmica de Rosalia

Nos estudos sobre a métrica de Rosalia aparecem geralmente classificadas como
muinheiras as poesias seguintes de Cantares Gafl)legos (CG): 1, XXVII, XXIX e XXI
(Carballo Calero 1975: 177).

3.1. Cantiga I

A cantiga I é umha glosa da muinheira popular:

(15) Has de cantar que ch’hei de dar zonchos;
has de cantar que ch’hei de dar moitos.

e aparece representada cos hemistiquios distribuidos en forma de verso (i.e.: cada he-
mistiquio numha linha diferente) (cfr. Carballo Calero (1977) ):
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(16) Has de cantar
meiiina gaiteira,
has de cantar
que me morro de pena.

A sua representagom prépria, como muinheira, seria a seguinte:
(17) Has de cantar minifia gaiteira,

has de cantar que me morro de pena.

Os seus versos estdm compostos de tetrdmetros anapésticos distribuidos em dous
hemistiquios, altemando (segundo o cémputo franco-portugués que seguiremos des-
de agora, e excluindo as silabas extra-métricas dos dous hemistiquios) eneassilabos,
decassilabos e hendecassilabos. Como ilustragom, o verso 1 pode ser representado em
forma de drvore métrica como segue:

(18) /\

Hw Hs
PN /\
Mw Ms Mw Ms
Pls S PL s
| /N /N /N
s w w s w s w w s
| ] A
Has de can tar mi ni Aa gai teira

3.2, Cantiga XXVII

Esta cantiga dos CG é tamém umha muinheira que figura distribuida como segue:

(19) a. Qué ten o mozo?
b. Ay! qué tera?
c. Pomm’agora umha cara d’inverno
d despois da fiada, sorrisos de tal!

Esta cantiga esta composta de versos de dous hemistiquios (a + b, d, etc.) e de
versos de um super-hemistiquio (¢, etc.). Os dous dltimos hemistiquios de cada estrofa
(assi como os dous primeiros versos das estrofas iniciais de secgom) figuram represen-

tados en linhas diferentes. Como muinheira, a distribuigom propria dos hemistiquios
em versos € a seguinte:

(20) Qué ten o mozo, ay! qué teri?

Os versos de dous hemistiquios som tetrametros anapésticos, mentres que os ver-
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sos de um super-hemistiquio som trimetros anapésticos: octossilabos, eneassilabos e
decassilabos, que podem ser representados respectivamente como segue:

(21) a. 0%
Hw/\ Hs
Mw Ms M’w Ms
PIS /\s Ps S
| VAN VAV
s w s S w s
] ! |
que ten 0 mozo ay! queé te ra
b ¢ v
Hw//\Hs
le Ms le Ms
Ps s Ps S
A /\ /N /\
WS w w s w S wow s
|| | | | ]
Ya 16 po la vila nin fa la qui xais
[ )\
/\s
Mw MW/\MS
/>
s S s
/N /\ N
w wos W w s wow S
Pom m’l gL r'u nl|1a cta r'a dlin ve/rno

3.3. Cantiga XXIX

Como as anteriores, esta cantiga ¢ umha muineira, composta de versos de dous
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hemistiquios, tetrametros, com um ndmero varidvel de silabas (2) (octossilabos,
eneassilabos e decassilabos), cos hemistiquios distribuidos como segue:
(22) Vente, rapasa,
vente, minifia,
vente a lavar
no pilon da fontina.

Como muinheira que €, os seus hemistiquios devem ser distribuidos em versos
como segue:

(23) Vente rapasa, vente minifia,
vente a lavar no pilon da fontifia.

Como ilustragom, o primeiro verso pode ser representado, em forma de drvore
meétrica, como (24): )

(24) v

le Ms MYV Ms
|
Ps S Ps S
/\ I
ls w w S w w S
] | [ |/
ven te ra pasa ven te mi nina

34. Cantiga XXXI

Esta cantiga é umha muinheira isossildbica (decassilabos) com versos de dous he-
mistiquios, tetrametros anapésticos:

(24) Si avernos, Marica, nantronte, vifieras
a festa do Seixo na beira do mar,
ti riras, Marica, cal nunca te riches
debaixo dos pinos do verde pinar.

A modo de ilustragom, o primeiro verso pode ser representado, em forma de
esquema arboreo, como segue:

(2) O verso Vente a lavar qu’é un primor criatura é amétrico,
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(25) )%
Hw'/\Hs
Mw/\ Ms
’ ; s
/\ VA N AVAN
|
sea ver nos a nca nan tron tl vli fieras

Como ja dixemos antes, a métrica ritmica em Rosalia nom se limita as poesias
analisadas em cima senom que se estende a outras poesias entre as que se topan as
que analisamos a continuagom.

3.5. Cantiga V

A cantiga V dos Cantares Gafl)legos é tamén ritmica, como indica a primeira
estrofa que segue a glosa:

(26) —Costureirifia
comprimenteira,
sacha no campo,
malla na eira,
lava no rio,
vay apafiar
toxifios secos
antr’o pinar.

Porém, nom se trata propiamente de umha muinheira porque, por razons extra-
-métricas, os hemistiquios nom podem ser distribuidos por pares em versos, como
em (27)

27) a. —Costureirifia comprimenteira,
b. sacha no campo, malla na eira,
c. lava no rio, vay apafiar
d. toxifios secos entr’o pinar.

porque no verso (27¢) figuram dous hemistiquios opostos sintactica e semanticamente.
Podemos representar os seus versos en forma de drvore métrica, como segue:
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(28) \!/
H

Ms Ms

™~

w w S
I |
oS tu rei rma

3.6. Cantar VI

A cantiga VII € umha glosa da muinheira popular

(29) Fun ao moifio do meu compadre,
fun polo vento, vin polo aire,

Os seus hemistiquios aparecem distribuidos em linhas diferentes

(30) Fun un domingo,
fun pola tarde,
co sol que baixa
tras dos pinares,
c’as nubes brancas
sombras dos anxeles,
mundos extraf os
qu’en rayos parten,
ricos tesouros
d’ouro e diamante.

Porén, tratando-se de umha muinheira, a sua representagom propria seria a se-
guinte:

31 Fun un domingo, fun pola tarde,
co sol que baixa tras dos pinares
c’as nubes brancas, sombras dos dnxeles,
mundos ex trafios qu’en rayos parten
ricos tesouros d’ouro e diamante.

Trata-se de versos de dous hemistiquios, tetrametros isossildbicos (anapésticos) que
podem ser representados em forma de arvore métrica, como segue:
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(32) . v
/\
Hw Hs
Mw/\Ms M'w/\Ms
S P S
\ | /\
s w S s w w s
I ]
un un do mingo fun po la tarde

3.7. Cantiga XIV

A cantiga XIV é tamém umha muinheira que aparece representada cos hemisti-
quios distribuidos en linhas diferentes:

(33) Acola enriba
na fresca montara,
qu’alegre se crobe
de verde retama,

Como muinheira, a sua representagom propria seria a seguinte:

(34) . Acola enriba na fresca montafia,
qu’alegre se crobe de verde retama,

Trata-se, mdis umha vez, de versos de dous hemistiquios, tetrametros anapésticos
non isossildbicos (octossilabos, eneassilabos, decassilabos), que podem ser representa-
dos como segue:

(35) a. \

Hw/////\Hs

/\ /\

Mw Ms le Ms

!|’ S P /\s

1 7\ | /N
A w s s w w S
N I

eu lla ves tira eu lla cal zara
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; v
Hw/ Hs
N
Mw Ms M Ms
ll' \s L s
l w/\s w/\s w/\s
aly que er tella cio rr|li go p(‘)r da/ma
(35) c. v
Hw /\Hs
Mw/\Ms Mw/\Ms
II’ S ll’ \s
W/\S w VV/\S W/\S W W/\S
W S ]
A co fia de lifio aos ven tos sol taba

3.8. Cantiga XXXIV

A cantiga XXXIV dos CG é, como reza o titulo, umha ALBORADA, composta
em métrica ritmica. A sua distribuicom grafica é mui original e corresponde, segundo
as suas proprias palavras, ao desejo da autora de adapti-la 4 misica:

(36) Vaite noi-
te— vai fuxin-
do— vent’auro-
ra— vent’abrin-
do— co teu ros-
tro— que sorrin-
do— a sombra espanta!!!

A sua distribuicon propria em forma de verso seria a seguinte:

37 Vai-te noite, vai fuxindo,
ven-te aurora, ven-te abrindo
co teu rostro que surrindo
a sombra espanta.
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Os seus versos estam compostos, quer de dous hemistiquios (bimetros jAmbicos
(heptassilabos) ), quer de um hemistiquio (monoémetros jambicos (tetrassilabos) ),
que podem ser representados respectivamente como segue:

(38) a. S

Hw/\Hs

i |

M M

/\ /T
Pw Ps Pw Ps
VAN N\
s w s s w s
| | L
vai te noite vai fu xindo

T s w/\ S
a solm bres péxta

Noutras poesias alternam secgons construidas em métrica ritmica com secgons
compostas em métrica arritmica. Entre estas poesias topam-se as que analisamos a
continuagom:

3.9. Na Catedral

Nesta poesia de Folhas Novas, alternam secgons ritmicas com secgons arritmicas.
Pertencem ao primeiro tipo as que come¢am polos versos com algin dia po-los corrun-
chos ¢ cada noite eu chorando pensaba.

Aqui limitaremos a andlise 4 seccom que comeca pola estrofa seguinte:

(39) a. Cada noite eu chorando pensaba...
b qu’esta noite tan grande non fora,
c. que durase..., e durase entretanto
d qu’a noite das penas
e m’envolve loitosa.
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Em (39) as linhas d — e correspondem aos dous hemistiquios de um verso. Estes po-
dem ser distribuidos mdis propriamente como segue:

(40) qu’a noite das penas m’envolve loitosa.

Nesta estrofa, os trés primeiros versos som super-hemistiquios anapésticos (tri-
metros), e podem ser representados metricamente como em (41):

(41) Vv

w Mw Ms
] ) //\ s ]
8 VAN AN
w w s w w ] w w s
N TR A AN IR R (N
Ca da noi t’eu cho ran do pen saba

O verso (40) é um tetrametro anapéstico (de dous hemistiquios) e pode ser re-
presentado como em (42):

(42) v
/\
Hw* Hs
le/\ Ms le/\ Ms
P S p /\s
/\ AN VA NAVA
w s w W s T ,s \iv vlv sl
qu’a n‘oi tL da‘ts penas m’en vol ve loi tosa

3.10. Por que mifia almifia

Em métrica ritmica estd ainda composta a poesia de Folhas Novas que comega
pola estrofa seguinte:

(43) Por qué, mifia almifia,
por qué hora non queres
o que antes querias?

Esta estrofa compom-se de trés versos e cada verso de um hemist{quio anapéstico
(bimetro) que podemos representar metricamente como segue:
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(44)

Por qué mi fial mifia
3.11. A xusticia pola man

A métrica ritmica fica ainda presente em A XUSTICIA POLA MAN de Folhas
Novas, que comega pola estrofa seguinte:
45) Aqués que tén fama d’honrados na vila
roubidronme tanta brancura qu’eu tifia,
botaronme estrume nas galas dun dia,
a roupa de cote pufiéronma en tiras.
. Compom.se esta poesia de versos de dous hemistiquios anapésticos (tetrame-
tros) que podemos representar, em forma de drvore métrica, como segue:

(46) \%

i s M‘w Ms
w/\s w w/\ , w/\s w w/\\
L ]

A qués que ten  fama d’hon ra dos na vila
3.12. Poesias mistas

Ademais das poesias ritmicas analisadas em cima, e doutras que nom analisamos
aqui por falta de tempo, figuram em Rosalia outras poesias mistas com versos ritmicos
¢ arritmicos no interior de umha mesma estrofa, como ilustra a seguinte:

(47) a. Umha vez tiven un cravo
b. cravado no coragon,
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¢. ieunonme acordo xa se era aquel cravo
d. de ouro, de ferro ou de amor. V
Os versos ritmicos (47¢) (tetrametro anapéstico de dous hemistiquios) e (47d)
(super-hemistiquio anapéstico) contrastam cos versos arritmicos (47a,b). Os versos
ritmicos (47c) e (47d) presentam os esquemas métricos seguintes, respectivamente:
(48) a. //SWWS/WSWWS//
b. /[SWWSWWS//

Outro exemplo de estrofa mista com versos ritmicos e arritmicos é a seguinte:

(49) a. Tefio medo dunha cousa
b que vive e que non se ve
c. Tefio medo a desgracia traidora
d que ven e que nunca se sabe Onde ven.

Nesta estrofa, os versos ritmicos (49¢,d) contrastam cos versos arritmicos
(49a,b). .

Os versos ritmicos presentam os esquemas métricos seguintes:

(50) a. //[WWSWWSWWS//
b. [[WSWWS/WSWWS§//

(50a) corresponde ao verso (49c), mentres que (50b) corresponde ao verso (49d).

4. Resumo e conclusom

Nas linhas que seguem resumen-se alguns dos resultados principais obtidos neste
artigo.

Em primeiro lugar, demostramos que a métrica ritmica (cuja caracteristica prin-
cipal consiste na repeticom de um mesmo tipo de pé, jimbico ou anapéstico) pode ser
adequadamente representada segundo as teorias métricas modernas cuja hipotese
principal é que a estrutura métrica presenta umha organizagom hierarquica que pode
ser representada em forma de drvore métrica.

Em segundo lugar, como complementaria da hipotese relativa a representacom
métrica, formulanos umha hipdtese relativa a derivagcom de estruturas métricas que
nos permite expressar adequadamente as relagons entre os diferentes subtipos mé-
tricos.

Em terceiro lugar, demostramos que a métrica ritmica ocupa um lugar impor-
tante na poética rosaliana, métrica que analisamos aqui segundo as novas teorias
métricas.

Finalmente, descrevemos os diferentes subtipos métricos ritmicos empregados
em Rosalia: a) versos de dous hemistiquios (geralmente tetrametros anapésticos);
b) versos de um super-hemistiquio (trimetros anapésticos); ¢) versos de um hemis-
tiquio (bimetros ou mondmetros, anapésticos ou jambicos).
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