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O LIBRO DOS MORTOS

O LIBRO DOS MORTOS, de
Eduardo Moreiras, ¢ un longo poe-
ma de amor que simboliza a viaxe
mdis alé da morte. Hai duas lifias
ben diferenciadas na forma e no
contido, pero intimamente relacio-
nadas na intencién do autor, na
sGia perspectiva, mesmo no sistema
poético conseguido:

I) a narracion poética que, nun
plano simbodlico, amostra as vi-
cisitudes dds dous amantes —o
Fara6n ¢ a Raffia— incompren-
sibn e amor na morte coma na
vida.

IT) o conxunto de poemas inter-
calados: indagacién e reflexién
sobre das determinantes que
moveron o autor,

' S6 2o final da obra as duas lifias
—a narrativa, se vale chamala asf,
e a estrictamente poemdtica— se
achegan e afunden coma se a vig-
xe rematara nunha suma consuma-
da dos amantes no Absoluto:

“Non tifian presa porque xa tocaban
o limite. Fios de diamantes ¢ perlas
chegan ds meixelas pra recoller a
verdade dac@uﬂ fermoso amor’ -

O poeta colocou os amantes na
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montafia do Caurel, pero a paisaxe
estd libremente recreada: paxaros,
soidade, luz, horizontes largacfos
onde pasa ‘‘coma un aura, O res-
plandor do mar”’. Elixiu a monta-
fia do Caurel para residencia real
isolada pois alé poden acadar os
sfmbolos unha coincidencia médxi-
ca coa vida cotid: a mastaba onde
xace a cdmara dos mortos é un
casal abandonado escollido para
conciliar vida e morte na agarda
do fin trascendente.

- A scidade da montafia envolve
coma unha chuvia vixilante 0 mo-
nélogo da banda dos mortos. Na
primeira parte —XVIII Dinastia—
as verbas son duras coma seixos.
Os reproches e queixas do amante
soan sen piedade. A beleza femi-
nina, deslumbrante, Os obxectos
rurais e cotidns contrastan coas
formas de maior requintamento.
- Xoias de femia real, pedras
suntuosas, espellos nobres que re-

-flexan fermosas aparencias, espa-

cies intemporais, ttinicas de lifio
ou pura seda, alba coma a mafia
increada... S

Falan de amor os amantes. Fa-

~ lan por turno. Un amor mistu-

.. (*) Eduardo Moreiras: O libro dos mortos, Edici6s do Castro, A Coruiia, 1979,

35



rado de ciumes e carraxe, de
malentendidos, de . paix6n. Un
amor por enriba do espacio e do
ritmo dos astros, pechado na ex-
piaci6én compartida, na garda do
Xufcio dos deuses. E cando ela

apousa a man no lume e chanta

a palma fumegante no peito do
home, non ¢ sendén o sfmbolo
do que a vida pode ferir a dous
seres que se amaron con igual
paixon: “‘ise dia debfn com-
prender canto costa levar unha
muisica extrafia no corazén’’.

Na parte titulada O Falcon Fe-
. rido prevalece a inocencia da
Raffia. Van xurdindo as verbas
dela mainamente coma a auga
do rfo na mutacién do tempo
en bris. As palabras son pu-
ras, onde a verdade e a vida
gque finou semellan ondas mis-
turadas. Xorden as verbas que
explican a2 inocencia na transpa-
rencia fiel do amor e do destino:
‘“‘preguei noites enteiras con bé-
goas dos meus ollos que chegara
o intre de te demostrar que son
pura, que son tua’’. '

Achamos, polo momento, unha
clara oposicibn entre as partes
- XVIII Dinastia ¢ O Falcon Feri-

do: contrastan o monologo del

—ciumes e carraxe— coa resposta
dela —xustificaciébn amorosa—.
Oponse a ollada do home 4 ollada
da femia. As perspectivas da vida
e do amor son diferentes, os es-
- pacios e os tempos, tamén,

Agardan medofientos os aman-
tes O Xuicio dos deuses —terceira
parte— namentres a balanza de
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Osiris abanea nun vacfo de tempo-
ralidade. Unha luz intericrizada
e esquecida alumea o espfrito
no fondal da conciencia lucidia.
(Verdade? ;Falsfa? Quén sabe
0 que eso significa. Por vez pri-
meira € posfbel contemplar a cha-
ma moura que foi a vida. Por pri-
meira ¢ Ultima vez faise posrbel
asumir a culpa desvencellada da
paix6on, do pouso de cinsa, da ma-
teria que apodrece: “mentira de
vivir, unha pinga de tempo sin
rescate no meio do corazén’.

Na derradeira parte —Paradiso—

~affrmase que O Xufcio foi xusto.

Os amantes estdn a compartir
a eternidade coma compartiron o
tempo e a intemporalidade no
amor. Arelas, anceios ficaron em-
baixo co po desfeito no chan, coa
miseria temporal ao longo da vida
e da mdgoa.

Agora un ceo nGio e purfsimo
insiste en resplandores gloriosos.
Despareceron celaxes neboentas.
Esvafu o pano escuro que afas-
taba dos ollos o centro raio-
lante. Ollos amantes a contem-
plar xuntos a luz na eternidade
lumincsa, ‘“‘nun ceo cheo de
musica’’. '

Madis alé das esferas do ar ¢
do fogo estd o Paradiso onde a
felicidade agarda. Coma Dante
guiado por Beatriz, o amante
chega ao reino eterno do amor da
man amada —‘“lévame asin da
tia man =xusta”— tras cofiecer
o poder do mal na curva dubido-
sa do tempo..



Deste xeito, nunha lifia ascen-
dente e envolvente, totalizadora,
a narracion poética acada a apo-
teose do amor no punto méxi-
co onde conflien decididamente,
abertamente, poemas e narracion,
nun amplio e remansado delta
feliz afundido no mar do final
do LIBRO.

Amostra asf a obra unha perfec-
ta unidade e undnime intencién:
afundir a conciencia persoal amo-
rosa na conciencia universal on-
de “Soles luminosos/ recollen
no seo a esencia/ da conciencia
prd eternidade”. |

A converxencia desas lifias
—narrativa € poemas— pon de
releve a oposicién constante que,
ao longo da complexa obra, marcan
os términos espaciais AQUI/ALO/
ACOLA, particulares egocéntricos
de tendencia ‘‘obxectivadora’ na
estructuracién dun fopos poético
onde espacios € tempos sOn mera-
mente simboélicos. AQU'I sinala o
vivir cotidn, azas grdvidas, arelas
infindas. “ACOLA ispiden os cor-
pos lumiosos auras de amor’’.

Na outra lifia do LIBRO, a
dos poemas intercalados hai méis
liberdade creadora. O contido
dos poemas, non suxeitos ao ffo
narrativo, multiplican os temas,
os sistemas de asociaci6ns, as
interrelacions dos elementos in-
tegrantes a tédolos niveis. A ex-
presion faise mdis complexa e va-
ria.

Os temas que o poeta matina
—agds da indagacién metaffsica e
existencial— pertencen sustancial-
mente a tres sectores dunha mes-
ma esfera afectiva:

. 0 amor pola terra
. 0 amor pola poesfa
. 0 amor por unha muller

—clasificacion xa establecida por
Alvaro Cunqueiro— temdtica con-
formante dun micromundo poéti-
co orixinal e pechado. Poesfa
que, reducida as pardmetros esen-
ciais, dan a medida dunha creaci6tn
persoal trascendente, orientada ca-
ra a unha a luz inmorrente que
afnda alumea no corazén do home.
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