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Estudios

Do “folclore” 6 lirismo intimo:
“O encanto da pedra chan”
de Rosalia de Castro.

Claude H. Poullain

Presentacion do poema.

" encanto da pedra chan” estd incluido no libro IV de Follas novas, titulado
O “Da terra”, que describe varios aspectos de Galicia e da vida dos seus
habitantes (1).

Este poema bas€ase nunha crenza popular moi difundida en Galicia e que deu lugar
aunha multitude de relatos orais: a crenza nuns tesouros ocultos que xacen debaixo
da terra, custodiados por uns personaxes misteriosos chamados mouros.

O argumento do poema de Rosalia € o seguinte:

A heroina sae da sda casa 6 amencer, deixando os seus nenos durmidos; vai na
procura dun tesouro que s6 ela sabe que existe e que a vai sacar, por fin, da miseria
en que vive. Describe o seu itinerario a través dunha fermosisima paisaxe galega;
despois de camifiar un bo treito, descobre a un cabaleiro de fasquia nobre e con rico
adobio que est4 a chamala dende unha laxe. O se achegar, albisca o cetro adornado
de diamantes que leva na man e co que bate na pedra, que se entreabre. Enton,
dmbolos dous penetran nun espléndido fogar soterrado, cheo de riquezas. A
heroina, que se sente invadida por unha ledicia desmesurada, pregunta 6 cabaleiro
que debe facer para posuir o tesouro ¢ el contéstalle que todo aguilo ha ser dela con
tal de beberen xuntos na copa dourada. A heroina exclama “;Bebamos, bebamos!”
€, sen se persignar previamenie, molla os seus beizos no liquido. De stipeto, saen
da copa dilas serpes que se precipitan sobre dela e lle dan unha aguilloada nas
entrafias. Cae 6 chan desmaiada. Cando acorda, o cabaleiro desaparecera e sobre o
ceo vese unha mesta nube que vén de Compostela. O se ver soa no medio dunha
paisaxe agora tristeira ¢ sombriza, séntese invadida polo pesimismo: perdeu as suas
ilusiéns, segue tan pobre coma antes € oe unha voz que di:

1. Manexamos a edicion das Obras Completas da Editorial Aguilar, Madrid 1972. En adiante, Obras.



Coma ti, mal tesouro

que aqui deixou 0 mouro

¢ quc a cubiza alaba,

son os encantos todos terrcales:

a tan grandes praccrs, tan grandes males.

Este ¢, resumido, o argumento deste marabilloso poema, un dos méis longos (220
versos) ¢ mais complexos da obra rosaliana. Pero a sua interpretacién non deixa de
ser problematica.

O tema “folclérico”.

E evidente que, para estudiar o poema, hai que partir do asunto central, é dicir, dos
tesouros escondidos.

A crenza nestes tesouros estd espallada por toda Galicia; aparece en multitude de
relatos folcléricos que foron estudiados por moitos etndlogos (2).

Vexamos, pois, primeiro, cales son os elementos destas crenzas tradicionais que
aparccen no poecma de Rosalia:

1. O titulo

“QO encanto da pedra chan”, fainos penetrar de cheo nun mundo irreal.

“La palabra ‘encanto’ -di Risco- ticne un sentido sumamente impreciso:
unas veces alude a los personajes encantados en los montes ¢ monumentos
antiguos; otras a los tesoros mismos, otras, a la manera de presentarnos és-
tos” (3).

No poema, polo tanto, a palabra “encanto” poderia designar o misterioso cabaleiro
que custodia o tesouro e que aparece, de feito, enriba dunha laxe, dunha pedra ché;
pero tamén pode designar o sortilexio de que € victima a heroina, e tal semella ser
o0 sentido nos derradeiros versos.

2. “La creencia en los tesoros ocultos y guardados o no por duendes y encantos es también originaria
del tiempo de los godos, y hoy todavia, para nuestros aldeanos, no hay “castro”, convento derruido o
ruinas de cualquier monumento antiguo que no conserve tesoros escondidos (...)”. Xestis Rodriguez
Lépez: Supersticiones de Galicia, Ed. Celta, 6* ed., Lugo 1974, p. 58.

Os primeiros estudios que vou empregar neste traballo son os seguintes:

- Contos populares da provincia de Lugo, Ed, Galaxia, Vigo 1963.

- Gonzalez Reboredo, Xosé Manuel:
{19711. El folclore en los pazos gallegos, Universidade de Santiago de Compostela.
[1983]. Lendas galegas de tradicion oral, Ed. Galaxia, Vigo.

- Risco, Vicente:
{1927}, “Da mitologia popular galega: os mouros encantados”, Nos, n® 43 e 45.
{1950}, “Los tesoros legendarios de Galicia”, Revista de dialectologia y tradiciones populares, T.
1V, cad. 2-3, Madrid.

- Rodriguez Lopez, Xesils, Supersticiones de Galicia, Ed. Celta, Lugo, 1974.

3. V. Risco [1950], p. 147, e [1927], p. 414.



2. A procura do tesouro.

a) Rosalia preséntao como “tesouro cobizado / de todos ifiorado / mais do que
solasmente eu sabia (vv. 8-10), rasgo que volve a aparccer 6 final do poema: ** (...)
ben (...) / ifforado da xente” (v. 155-156).

Este cardcter secreto € propio de tédolos tesouros escondidos, non s porque estan
agochados, senén porque tan s6 algunhas persoas chegan a saber da sda existencia,
que non revelan a ninguén:

Na Porta do Mouro hai moito haber ¢ del sabian o meu avé e outros
individuos que dunha vez o foron desencantar (...)

Estando de soldado na Africa, soubo que un marificiro de Arousa escoitou
a un mouro falar de tesouros; achegouse a él ¢ o0 mouro dixolle en segredo
que na illa de Ons habia unha fonte chea de caracolifios de ouro (4).

b) O encanito estd preto da auga: “pol-o rumor das auguas arrolado / cerca do
apartado mohifio” (v.74-75), o mesmo cés fadas que viven “en las fuentes, los rios
y los bosques” (5), porque en Galicia é costume atribuir 4 auga un valor méaxico e
“el pueblo gallego creia, y en parte ain cree, que en las aguas hay seres sobrenatu-
rales o espiritus (...)” (6). Este é un dos elementos constitutivos das lendas de
tesouros escondidos, ata tal punto que Gonzdlez Reboredo fala a este propésito de
“una estructura mujer-serpiente-agua-luna” (7), na cal aparece a auga, xuntamente
con outros elementos tamén presentes no pocma e dos que falaremos despois.

Por is0 0s tesouros estdn moitas veces preto da auga:

(...) lle contou que na fonte mais preto da cerca habia acobillada unha cabra
e mais un cabrito de ouro (...), que tal fonte era unha que deita nas abas do
sur e cavaron ali (...) (8).

(...) na illa de Ons habia unha fonte chea de caracolifios de ouro (9).

¢) O misterioso cabaleiro aparece “enriba dunha lousa” (v.78), € dicir, sobre da
pedra chd (“pedra chan”) 4 que alude o titulo. Nas lendas galegas, o caso mdis
frecuente € que o tesouro se atope debaixo dunha pedra ou dun penedo:

(...) el monte de Atrds, donde habia un penedo llamado Silla do Frade,
debajo del cual, segiin el Ciprianillo, hay un gran tesoro (...) (10).

(...) entonces cavilei se o tesouro non estaria naqueles montes, senén con
certeza que eranaque chamaban O forno dos mouros, que son unhas grandes

4. X. M. Gonzilez Reboredo [1983], pp. 5% ¢ 72.

5. X. Rodriguez Lépez, op.cit, p. 147, ¢ V. Risco [1927], p. 10.

6. Eladio Rodriguer Gonzalez, Diccionario enciclopédico gallego-castellano, Galaxia, Vigo 1958, T.
1, p. 278 (vid. “auga”).

7. X. M. Gonzélez Reboredo [1971], p. 38.

8. Ut supra, p. 4.

9. Ut supra, p. 69.

10. V. Risco [1950], p. 426.
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laxes chantadas na terra ¢ cubertas con outra méis larga ¢ mdis longa que as
encobre todas (11).

Dunha vez, un rapaz de Sabuccdo que andaba a gardar o gando, rafiou cun
coitelo unha peneda que hai no castro (12).

A frecuencia deste elemento explicase pola importancia que tefien as pedras on
Galicia, pais granitico onde abondan e onde cobraron dende a madis remota
antigiiidade un valor maxico perceptible, por exemplo, nos menhires ou pedras
chantadas, que tal é o caso do Forno dos mouros 6 que alude Gonzdlez Reboredo
no exemplo precedente, e nas penas sagradas que deron lugar a unha multitude de
cultos e supersticions (Pedra da barca, Pedra da Moa, Pedra da Sefiora, Pedra da
Serpe, Pedrade San Andrés de Teixido, etc.) e tamén nos dolmens ou mdmoas, resto
dos antigos cultos funerarios dos celtas.

Para descubrir o tesouro hai que rafiar a pedra (“rafiar cun coitelo”, no exemplo que
precede) ou batela, que € o que fai o cabaleiro do poema: “bateu con él na laxe miste-
riosa (...)” (v.104).

3. O cabaleiro.

O que primeiro chama a atencidn neste personaxe € o seu rico adobio: vai “vestido
de seda e pedreria” (v. 82) e leva na man un “cetro adiamantado” (v. 104).

Nas lendas de tesouros agochados, a riqueza adoita materializarse polo ouro:

Se le aparecid un dia & un rapaz que andaba cuidando el ganado una mora
que se peinaba los cabellos con un peine de oro (13).

Le aparecié6 el demonio en forma de un caballero con mucho oro (14).

As veces, alidese driqueza dun xeito mais impreciso: “Aqui aparece una sefioracon
una tienda de objetos preciosos” (15).

Este rasgo explicase polo feito de que o personaxe estd encargado de vixiar o
tesouro, e esta riqueza tradicese na sia fasquia exterior.

4. O elemento mouro.

Aparece dias veces no poema de Rosalia: “vestido de seda ¢ pedreria / a estilo da
treidora mourerfa” (v.85) e “coma ti, mal tesouro / que aqui deixou o mouro” (v.
216-217).

11. X. M. Gonzalez Reboredo [1983], p. 64.
12. Ut supra, p. 60.

13. X. M. Gonzélez Reboredo [1971], p. 56.
14. V. Risco [1950], p. 426.

15. X. M. Gonzélez Reboredo [1971], p. 56.



Eun aspecto fundamental en t6dalas lendas de tesouros agochados: os gardidns dos
tesouros son case sempre MOUros ou mMouras, personaxes imprecisos, case fabu-
losos, nos que vive a lembranza da invasién musulmana, se ben tefien moi pouco
que ver cos mouros reais.

Eis algtins exemplos:

Fai moitisimos anos vivian no monte da pena moura unhas mulleres que eran
mouras (...) (16).

Un dia foi 6 monte e atopouse cuns mouros, ¢ dixéronlle que si os cataba que
tle darfan moitos tesouros (...) (17).

Una vez sus moros dieron a unamoza una cesta llena de monedas de oro (18).

Na descricién do cabaleiro, Rosalia emprega unha serie de términos despectivos,
relacionados algunhas veces co elemento mourisco:

a estilo de treidora moureria (v. 83)
dou en chamarse arteiro (v. 84)
¢’un modo loumineiro (v. 85)

Este cardcter falso, mentireiro, enganador, do cabaleiro pode relacionarse coa
calificacidn do tesouro nos derradeiros versos:

(...) coma ti, mal tesouro
que aqui deixou ¢ mouro (...) (v. 215-216).

Os tesouros dos mouros, nas lendas de tesouros agochados, son sempre malos, € 0s
MESMOS MOUros Son Personaxes perigosos, que enganan ou procuran enganar 6s
que se deixaron seducir polas sdas promesas: non dan o prometido, ou mesmo
castigan -as veces dun xeito cruel- 6 que os creu. Este concepto pexorativo explicase
probablemente, no inconsciente colectivo do pobo galego, pola lembranza dos
mouros coma inimigos dos cristidns durante a Reconquista.

Vicente Risco resume moi ben o papel que xogan os mouros en todas estas lendas:

Se preguntades ¢s nosos paisanos quen ergucu estes moimentos, quen labra
as ldpidas (...), quen abriu as fontes (...), dirdnvos que foron os Mowros (...)
todos eses moimentos, todos eses traballos que 4s vegadas semellan de
xigantes, son cousas do tempo da Mourindade. E ainda vos han dicir moitas
vegadas que eses mouros que tales cousas fixeron, non desapareceron: viven
aindanaqueles sitios, acochados s ollos da médis daxente, debaixo de torres,
gardando inmensos haberes, ouro 4s moreas. Hai moitos que os tefien visto,
e mesmo tefien visto os seus tesouros, cando os sacan a asoellar (...).

16. Contos populares..., cit., p. 343,
17. Ut supra, p. 346.
18. X. M. Gonzilez Reboredo [1971], p. 61.
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Eles viven ainda, mais cstin encantados (...).

Os mouros encantados tefien ademais da sda riqueza un grande poder.
Primeiramente, tefien unha tremenda forza fisica (...). Tefien tamén o poder
de botar encantos (...).

O que non son estes mouros € cristidns. Claro estd, hase dicir: se son mouros,
non son cristidns. Mais de certo, estes mouros que comen porco, tampouco
se asemellan moito 6s mouros verdadeiros; en realidade, non tefien outra
cousa na que se imiten ¢s mouros, mais que na de non seren cristians (...)
(19).

Este “gran poder” dos mouros, do que fala Risco, fai que, 6 dar ordes a un home ou
a unha muller, estes os obedezan axifia, sen discutiren, seducidos polas promesas
que lles fan ou pola sia fasquia magnifica, e 4s veces case encantados:

Unha vez chamaron un home pra que lles fora matar unhos ranchos. El foi
¢ estivo ali traballando todo o dia, porque lle dixeron que lle habian pagar
moito (20).

A nena quedou mirando; a muller chamouna e preguntoulle se queria ser
rica. A rapaza dixolle que si (...) (21).

La chica tuvo miedo y quiso volverse, pero la mora la llamd y dijo: ‘Rapaza,
vai pra casa ¢ dille a tia nai que cando mate os marraus ten que darme a
metade, que ben llo merezo’. Al llegar la matanza la sefiora le daba siempre
a la mora un cerdo (22).

(...) pasou por ali unha muller que daba peito. O encanto (...) chamouna para
que derade mamar a un menifio que el tifia (...). Despois que lle deu de mamar
trouxo o sefior unha untura e mandoulle 4 muller que metera nela os dedos
e logo que lle untara os ollos ao neno. Fixoo asi (...) (23).

Do mesmo xeito, a heroina do poema de Rosalia obedece inmediatamente 6
cabaleiro que a estd a chamar dende a “pedra chan™:

dou en chamarme (...) (v. 84)

desde lonxe chamandome sorria (...) (v. 91)

él en chamarme proseguia (...) (v. 98)

fun m’indo cabo d’él de gozo chea

cal palomifia vai tras d’a candea (...) (v. 101-102).

A repeticién do verbo “chamar”, as palabras que describen a actitude do cabaleiro
(“arteiro” -v.84-, “loumificiro” -v.85-, “sorria” -v.91-) ¢ as comparaciéns coas que
Rosalia expresa a estrafia seduccién que exerce sobre da heroina (co ceo -v.86-, coa

19. V. Risco [1927], pp.10-13.

20. Contos populares..., cit., p. 343

21. Ut supra, p. 345.

22. X. M. Gonzélez Reboredo [1971], p. 50.
12 23. Utsupra, p. 52.



folla arrastrada pola corrente -v. 110-114) mostran que cla tamén cstd coma
encantada.

Asi pois, no poema, 0 mesmo ca nas lendas dos tesouros agochados, aparecen
intimamente unidos dous aspectos capitais do gardidn de teSouros: © ser mouro ¢ o
ter poderes case sobrenaturais,

5. A procura do tesouro.
A entrada no lugar onde se atopa o tesouro faise do seguinte xeito:

(...) bateu con €l na laxe misteriosa
que s abreu, como s abre d’o granado
o froito sazonado (...) (v. 103-106).

E algo que atopamos en moitas lendas de tesouros agochados:

Si se golpea fuertemente el suclo de una finca que limita con el Castro por
el Sur, sonarfa a hueco y por alli era por donde los moros sacaban sus mulos
a abrevar (24).

Foren xuntos un anaco e 6 chegar 6 Salgueirifio o sefior petou co pé no chao,
que se abreu de supeto (...) (25).

Outra coincidencia entre a descricién de Rosalia e as lendas populares aparece na
entrada pola que se penetra nos mundos soterrados:

(...) metleuse a moura, a pita ¢ os pitos pola fendedura dunha pena e
desapareceu (...) (26).

(...) foi dar a uns penedos onde a rapaza se baixou, ¢ dando co pé na pedra,
abriuse unha porta por onde pasaron 6 pazo dos pais da moza (27).

Entraron todos polo burato e deron en andar por debaixo da terra (28).

Hai que entrar nunhas moradas subterraneas porque os mouros viven debaixo do
chan, e ali é onde custodian os seus tesouros:

Los moros viven en el castro por debajo de la tierra (29).

Vin entre os pencdos a boca dunha cova (...). Vin con ledicia que a cova se
agrandaba (...) (30).

24. Ut supra, p. 29
25. Ut supra, p. 35.

26. Contos populares, cit., p. 341,

27. Risco [1927], p. 11.

28. X. M. Gonzélez Reboredo, [1971], p. 35.
29. Ut supra, p.51.

30. Id. [1983], p. 66.
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A poco de leer, se abrid el penedo y dentro habia un gran palacio (31).
E un pazo coma este o que aparece diante da ollada abraiada da heroina de Rosalia:

E n’a lumieira e antr’a aberta porta

sin astreverme, de primeiro ausorta,

a vixiar d’a espréndida morada

unha tras d’outra extensa galeria (...) (v.130-133).

A crenza nunha morada subterrinea onde se atopan os tesouros magnificos é
inseparable da existencia dos castros, tan frecuentes en Galicia; son restos de
fortificaciéns e timulos construidos, segundo algins, polos celtas e, segundo
outros, polos romanos; a imaxinacién popular supén que estdn minados de galerias
subterrdneas que chegan a grandes salas onde se atopan os tesouros agochados -¢
en moitas lendas, os mouros viven efectivamente debaixo dun castro.

6. A culpa, o castigo e a desaparicion do tesouro.

Chegamos 4 parte mdis rica e complexa do poema, que se relaciona moi estre-
itamente coas lendas tradicionais.

O que empuxa 4 heroina ¢ a cobiza:

Pois canto 4 vista encanta

¢ nos finxe o ardentisimo deseo

nunca farto nin cheo,

ali os meus ollos viron, ¢ prendados

quedaron como nunca ¢ namorados (v.120-124).

En t6dolas lendas, o buscador de tesouros se deixa levar pola cobiza, ¢ € 1sto o que
provoca o seu fracaso e -as veces- o seu castigo. Este € o caso do campesifio a quen
a moura lle pregunta se quere pusiades ou ferrados de ouro: 6 escoller a segunda
solucion (€ dicir a meirande cantidade), a moura desaparece diante dos seus ollos
-menires que, se s amosase menos cobizoso, escollendo 0s puiados, a moura
teriallos dado (32). Noutra versién -moi frecuente- a moura ten na man unhas
tesoiras, e pregunta 6 que estd dediante dela: ““;qué es 1o que més te gusta: las tijeras
0yo0”; seresponde “las tijeras” (que proba a stia cobiza, xa que son de ouro) a moura
desaparece e castigao dun xeito mais ou menos cruel segundo as versiéns (33).

Do mesmo xeito, no poema de Rosalia, a heroina pensa tan sé en se apoderar do
tesouro, € por iso perde todo.

Ademais, o que quere posuir este tesouro debe cumprir con algln requisito -0 que
Risco chama “la necesidad de entregar una prenda para obtener el tesoro” (34); por

31. V. Risco [1950], p. 422.

32. X. M. Gonzilez Reboredo [1971], p. 58, ¢ {1983], p. 42.
33, Id. [1983], pp. 56-57, ¢ [1971], p. 39.

34. V. Risco [1950], p. 427.



iso, 0 mourc ou a moura dirfxese 6 seu interlocutor en forma de advertencia ou de
amoestacion:

Pois mira, non tes mais que ir ao Meimon (...) (35).

(...) le sefial6 como condicién que (...) (36).

la mora le ofrecié hacerle rico si se avenia a hacer lo que ella le dijese (...)
37.

Estes requisitos ou preadas son de indole moi variada: algunhas son -ou semellan-
doadas de cumprir, outras son verdadeiras fazafias. Entre as primeiros figura a
obriga de vencer a sta curiosidade: a moura entrega o tesouro 6 seu interlocutor,
pero este non debe miralo ata chegar 4 suia casa, se non quere perdelo para sempre
-;recordo do mito de Orfeo?-(38). As probas mais dificiles precisan dun gran valor
e moitas veces se relacionan coa serpe da que falaremos mdis adiante.

No poema de Rosalia, a prenda ou condicidn imposta para posuir o tesouro consiste
en beber no mesmo vaso ¢6 cabaleiro:

-Xa que vos atopei tan lisonxeiro
pra gozar logo d’o qu’é meu, decime
por onde debo encomenzar primeiro.

-Por onde vos querés, reina ¢ sefiora
contestou gasalloso

¢’o seu falar gracioso-,

qu’€ voso canto aqui vos enamora;
pero vos ¢ mais eu, antes bebamos
n’csta copa dourada (...) (v.167-172).

Polo tanto, o acto de beber ¢ presentado como a condicién precisa para chegar a
posuir 0 tesouro; pero vai constituir xuntamente a etapa que vai provocar o fracaso
€ 0 castigo.

En efecto, Rosalfa engade un aspecto sumamente importante: non € o feito mesmo
de beber na mesma copa ¢ cabaleiro o que constitie un crime, senén o xeito de o
facer:

“Pois jbebamos!, jbebamos!”,

-repetin eu, trubada e non de vifio,

sin que a sinal da cruz antes fixese

pra que ben m’emprestase o que bebese (...) (v. 176-179).

E dicir, que a narradora se atopa en situacién de pecado: Rosalia introduce polo tanto
un clemento relixioso que non aparece sempre nas lendas (pero que estd subxacente
entodas), polo simple feito de seren lendas de mouros, € dicir de herexes, pois, como

35. X. M. Gonzélez Reboredo [1983], p. 51.
36. Id. [1971], p. 54.

37. Ut supra, p. 56.

38. Ut supra pp. 54-55 ¢ 88.
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di Risco: O que non son estes moros, ¢ cristidns (...)7 (39). Ademais, este aspeclo
relixioso aparece dun xcito mais preciso nos chamados ritos de desencanto -ou
sexa, os procedementos empregados para se apropiar do tesouro, que son unha
mestura de relixion € de maxia e que aparecen explicados no famoso Libro de San
Cipridn ou Ciprianillo. Eslcs ritos non son simple supersticion, pois, segundo
Risco:

Asi pois, Rosalia conténtase coa tradicion, segundo a cal o tesouro asimilase 6
pecado ou 6 demo, e para se librar do seu poder compre pofierse baixo o arrimo
divino.

Isto é precisamente 0 que a heroina esqueceu facer -6 non se persignar- € por iso vai

v

El ceremonial que dispone el Ciprianillo para el desencanto de tesoros (...)
(comprende) (...) reglas acerca de la disposicién espiritual en que ha de
hallarse el desencantado (...). Exige estar en gracia de Dios y preparado con

ayunos y abstinencias (40).

Ademais, a cruz adoita estar presente nestes ritos de desencanto:

En cuanto consiguen esto, trazan una cruz dentro del circulo y el encanto

desaparece, quedando alli el tesoro (41).

sufrir un castigo:

Y hastr’o liquido freco ¢ cristaifio
os dous nos abaixamos
e ambas bocas mollamos (...)

Nunca me olvidarei d’aquel momento
d’inmensa dicha e d’infernal tormento,
pois de dentro da copa

saindo de repente

unha e outra cabeza de sarpente

contra min se volveno desatadas

e todas xuntamente

a un tempo asubiaron,

¢ n’as entrafias mesmas

o aguillén pezofioso m’encravaron.

Cain, cain ferida

e casi que sin vida

e inda enriba de min, feras volveno
con seu mortal veneno

unha e outra sarpente maldecida. (v. 176-197)

39. V. Risco [1927], p. 13.

40.1d. [1950], p. 419. Ademais, os ritos de desencanto soen ser presididos por un relixioso; p. ex., “Para
desencantala hai que levar un crego que bote os exorcismos (...)" (X. M. Gonzilez Reboredo {1983],

p. 71).

41. X. Rodriguez Lopez, Supersticiones..., cit., p. 151.



A serpe aparece con frecuencia nas lendas de tesouros agochados, pois “la culebra
-4s veces o dragén- es el guardidn habitual de los tesoros que lo tienen” (42). Risco
tamén nos fai saber que o mouro que vixia os tesouros se transforma con frecuencia
en serpe (43).

Eis algtins exemplos:

El tesoro de Macaiiis (...) esta vigilado por una moza y un mozo, hermanos,
en figura de cobra y de capOn, respectivamente (44).

El tesoro del Castro de Morgade (...) no se podra encontrar si no sc
desencanta primero una culebra que vive en €l (45).

La morarompi6 a Horar y se despidié para siempre, mas el galdn volvi¢ala
noche siguiente, oyendo una voz que le llamaba y viendo con horror que era
un culebrén larguisimo que le hizo huir aterrorizado (46).

Ninguén pode agarrarlo, pois sempre que se ten tentado xorden cobras ds
moreas que se non botan 4s persoas, mais que meten moito medo (47).

Entonces la hermosa mora se convirtié en serpiente (48).

Como o sulifian Risco (49) e Gonzdlez Reboredo (50), a presencia da serpe como
gardidn do tesouro € un feito universal que aparece nas crenzas de moitas épocas e
de moitos paises. Nas lendas galegas, a serpe aparece baixo varias formas e con di-
ferentes valores:

Puede ser un personaje encantado que se presenta en tal forma (...), o una
culebra encantada (...), o no se indica su origen; sélo hemos encontrado un
caso en que se diga que es el demonio (51).

Pero é indubidable que en tédolos casos estd presente a asimilacién serpe-
tentacidn-muller, que vén da Biblia: a serpe segue a ser o animal maldito, a
personificacién do pecado. Esta é tamén a interpretacion de Rosalia, pois vimos que
no seu poema a serpe xorde da copa como castigo porque a heroina esqueceu facer
o sinal da cruz antes de beber.

No poema de Rosalia, a serpe ten varias cabezas (“unha ¢ outra cabeza de sarpente”,
v. 185), aspecto que atopamos nunha das lendas citadas por Risco: “la serpiente
tiene siete cabezas” (52). En moitas versidns, caracterizase tan sé polo seu tamafio:

42. V. Risco [1950], p. 415.

43.1d. [1927], p. 13.

44.1d. [1950], p. 414

45. Ut supra, p. 421.

46. X. M. Gonzilez Reboredo [1971], p. 39.
47. Ut supra, p. 55.

48. Ut supra, p. 55.

49. [1950], p. 415.

50. [1971}, p. 90.

51. V. Risco [1950], p. 415.

52. Ut supra, p. 415. E evidente que a cifra “siete” aparece aqui co seu valor simbélico.
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“una gran serpiente” (53), “un culebron grandisimo” (54), “a crobega mais grande
e mais fea que endexamais viron ollos de home” (55), “unha serpe monstruosa” ou
“unha enorme cobra” (56).

O primeiro que debe facer, pois, o buscador de tesouros, € vencer o seu terror;
despois, ten que amansar a serpe, o que pode facerse de varios xeitos: 4s veces,
chega con darlle de comer e beber (57), pero o méis frecuente & que se estableza un
contacto {isico entre o heroe e a serpe: ““le subia por el cuerpo una gran serpiente que
tan pronto le tocaba en la cabeza se transformaba en moza” (58); en moitas lendas
imponse a obriga de darlle bicos 4 serpe:

Una doncella encantada que vigila el tesoro de los moros bajo la forma de
una culebra, siendo necesario darle nueve besos para deshacer el hechizo
(59).

Unamoza (...) que a media noche aparece como serpiente y hay que besarla
para desencantarla (60).

La culebra tiene siete cabezas, y hay que darle un beso en cada una (61).
O mozo deulle tres beixos por tras do cachazo (62).

Por fin, noutras lendas establécese unha loita feroz entre a serpe e o heroe, que
remata matandoa (63).

No seu poema, Rosalia conserva o cardcter espantoso ¢ a actitude ameazadora que
sempre caracterizan a serpe, asicomo o contacto fisico que se establece conela, pero
introduce un elemento novo ¢ sumamente orixinal:

contra min se volveno desatadas,

¢ todas xuntamente

a un tempo asubiaron,

e n’as entrafias mesmas

o0 aguillén pezonoso m’encravaron (v.188-192).

Este aguillén que non atopei en ningunha das versiéns das lendas que consultei,
parece ser unha creacion de Rosalia que deu pé a interpretacidns simbdélicas que
veremos mdis adiante.

53. X. M. Gonzilez Reboredo [1971], p. 59.
54. Id. [1983], p. 78.

55. Ut supra, p. 80.

56. Ut supra, p. 89.

57.1d. [1971], p. 59.

58. Ut supra.

59. Ut supra.

60. Ut supra.

61. V. Risco [1950], p. 415.

62. X. M. Gonzilez Reboredo [1983], p. 84.
63. Ut supra, pp. 89-90.



7. O desenlace do poema.

O desenlace do poema de Rosalia rednc unha scric de clementos que adoitan
aparecer nas lendas de tesouros agochados.

O final destas, o heroe, vencido, sofre algun castigo fisico, que pode scr moi crucl:

:Qué te gusta mais: as tesoiras ou eu? -As tesoiras, contestou Xan. Entonces
a muller meteullas nos ollos deixdndoo cego para o resto da sua vida (64).

Este castigo pode ser unha morte violenta, no caso das nenas Teresifia, Isabelifia e
Conchifia (65),0u do aldedn que é precipitado nun pozo (66), mentres outro € levado
polo aire (67).

Noutras versions, o heroe cae ferido ou desmaiado: “Cain no chan, atordoado,
sentindo o corpo magoado” (68); “entonces sinticron un golpe en la cabeza y
cayeron al suelo” (69).

Esta ¢ a solucién que Rosalia adopta no seu poema: “cain, cain ferida / e casi que
sin vida (...)” (v.193-194).

Outro elemento habitual no desenlace das lendas € a desaparicién repentina do
mouro ou da moura, que se produce sempre dun mesmo xeito misterioso, case
maxico, pois, segundo Risco, “dos poderes que mais a miudo se lles solen opor, son
o de se fagueren invisibeis e de trocaren de figuras” (70). Por exemplo: “cando
voltou coa medida o ouro e a moura desapareceron” (71), ou: “Al verlo, uno de ellos
dijo: ‘Graciasa Dios que xa somosricos’. Entonces desaparecid todo con gran estru-
endo” (72). A desaparicién do mouro faise xuntamente coa do tesouro.

O cardcter misterioso da desaparicién do personaxe ¢ sulifiado, moitas veces,
mediante unha comparacién coa néboa: “‘desapareceron mouro e muller por riba do
rio mesmamente coma se fose a brétema que varre o aire” (73) ¢: “vino un nublado
y desaparecié con el” (74).

Precisamente, esta comparacion aparece tamén no poema de Rosalia:

Cal brétema espallada
pol-o Sur na escanada
dispareceu o lindo cabaleiro (v. 198-200)

64. Ut supra, p. 57, e Contos populares..., cit., p. 348.
65. X. M. Gonzilez Reboredo [1983], pp. 44-45, e [1971] pp. 38-39.
66. 1d. [1971], p. 52.

67. Contos populares..., cit., p. 343.

68. X. M. Gonzilez Reboredo [1983], p. 66.

69. V. Risco [1950], p. 426.

70.1d. [1927], p. 13.

71. X. M. Gonzalez Reboredo [1983], p. 42.

72. V. Risco [1950], p. 426.

73. X. M. Gonzalez Reboredo [1983], p. 80.

74. V. Risco [1950], p. 414.
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e a desaparicion do cabaleiro -misteriosa e case maxica- significa tamén a perda do
tesouro.

Por fin, a desaparicién adoita acompafiarse de fendmencs atmosféricos que,
segundo Risco, se producen sobre todo 6 pronunciar os conxuros incluidos nos ritos
de desencanto (75), pero que poden ser tamén independentes deles:

E como eles andaron a rifar sobre de quen tifia que ir 6 pobo polo ano, ofuse

un trono que fixo tremer a terra, escureceuse a luz e desapareceu o xigante
(76).

No poema de Rosalia, non hai “estruendo” nin “trueno”, pero o fendmeno ai-
mosférico consiste nas nubes negras, agoiros de treboada, que invaden o ceo
(“espesa nube de trebdns prefiada”, v. 201).

As lendas de tesouros agochados remétanse case sempre polo fracaso -hai algdns
exemplos de éxito, pero son realmente excepcionais (77). Mesmo cando o buscador
de tesouros non recibe un castigo, atopase s6 e decepcionado e perde tédalas sdas
ilusidns. Este € o caso da heroina de Rosalia, que ve esvaidas as sias esperanzas de
sair da pobreza mercede 6 fabuloso tesouro que entrevira na morada subterranea do
marabilloso cabaleiro:

Y ali enriba da lousa

en dond’a mafiecida o corvo pousa
atopeime de pronto, sin ventura,

d’as mifias do-ces ilusiéns despida,

soya e probe, cal n’outra criatura
envenenada, triste e malferida (v 207-212).

III. Interpretacion do poema.

A andlise que rematamos de facer demostra ata que punto Rosalia segue fiel 4
tradicién popular, pois conserva no seu poema tédolos elementos das lendas de
tesouros agochados, asi como o esquema xeral das mesmas. As diferencias son
minimas: tal € o caso da prenda esixida do buscador de tesouros, que aqui consiste
en beber da mesma copa c6 gardidn do tesouro, ou o feito de que a serpe agrome da
mesma copa de onde eles beben: non atopeli isto en ningunha das versidéns de lendas
que consultei, pero ¢ moi posible que exista nalgunha das que puido cofiecer
Rosalia. Pero tampouco hai que esquecer que estamos fronte a unha creadora, que
non se contentacon reproducir as lendas populares, senén que as interpretac, xaque
logo, as modifica en funcién das sias necesidades expresivas, o cal lle permite crear
un poema orixinal a partir dun tema tradicional.

75. Ut supra, p. 427.
76. X. M. Gonzilez Reboredo [1983], p. 60. A estes casos pidese asimilar o da transformacién do
tesouro nalgunha materia vil e desprovista de valor cando o heroe o trae 4 stia casa (por exemplo, o ouro
transférmase en carbdn), porgue non foi quen de conservar o segredo que se lle encargara ou de resistir
a curiosidade de miralo antes do momento fixado. V., por exemplo, en Gonzilez Reboredo [1983], p.
61, e [1971], pp. 51-52.

20 77.1d.[1983}, pp. 72 ¢ 75.



Agora ben, o poema de Rosalia presenta un problema de interpretacién, que é
esencialmente o problema do “eu” do texto: en efecto, estd escrito en primeira
persoa, pois a narradora refire as sias propias aventuras, falando de si mesma; pero
¢quen é este “eu”? ;E a propia Rosalia, ou é outra persoa da que nos estd a falar?
E, neste caso, jquen € esta persoa? E un problema que aparece moitas veces nos tex-
tos literarios e, neste caso, ¢ particularmente agudo, pois da resposta que deamos a
estas preguntas depende o sentido do poema, como 1mos ver.

A poesia de Rosalia de Castro adoita ser eminentemente persoal, poesia subxectiva
na que a escritora se analiza a si mesma, falando en primeira persoa. Poesia lirica
intimana que desvela ante o lector as sias arelas e as siias angurias. Perona sda obra
hai tamén poemas obxectivos nos que describe a varios personaxes que soen
pertencer 6 pobo galego do campo; 4s veces, fainos falar en primeira persoa diante
de nds; outras veces describeos en terceira persoa.

Estes poemas obxectivos atopadmolos nos libros IV e V de Follas novas, ¢ o libro
1V -6 que pertence “O encanto da pedra chan”- describe os campesifios ¢ cam-
pesifias na sta vida cotid -vida material, pobre e dificil, e tamén vida espiritual-, 4
cal corresponde perfectamente o titulo do libro: “Da terra”, € dicir: descricion da
terra galega e dos seus habitantes.

Nestas condicidns, seria loxico pensar que a heroina do poema “O encanto da pedra
chan” é tamén unha galega que refire un episodio da sua vida; episodio fantéstico,
€ certo, pero isto non debe abraiarnos, pois para o pobo galego o real e o fantdstico
mestirase intimamente; ademais a crenza nos tesouros agochados estd tan arraigada
no pobo galego que non ten nada de raro que esta muller saia da sia casa para buscar
un tesouro agochado, na existencia do cal ela cre firmemente. Polo tanto, o poema
pode interpretarse como unha escena da vida do pobo galego, semellante 4s que
aparecen en todo o libro IV de Follas novas.

Pero € certo que neste libro hai tamén poemas subxectivos, intensamente autobio-
grificos, nos que o “eu” do poema ¢ a mesma escritora: tales son “En Cornes”
“San Lorenzo” (78). ;Non seria licito, polo tanto, considerar que “O encanto da
pedra chan™ se atopa no mesmo caso, tratindose dun poema autobiografico no que
Rosalia narra, de xeito simbélico, un episodio da sda propia vida?

Tal foi a opinidn do critico Machado da Rosa, para quen este poema € unha relacién
simbolica das supostas aventuras amorosas de Rosalfa (79), interpretacién confir-
mada, segundo o critico, polas numerosas semellanzas entre este poema e outros
que describen os mesmos feitos.

Non entrarei aqui na discusién da teoria de Machado da Rosa, por telo feito xa (80).
Sigo a pensar 0 mesmo: o razoamento do critico € bastante 16xico, pero parte duns
supostos extremnadamente discutibles, de onde a sta fraxilidade. S6 darei dous
exemplos:

78. Rosalia de Castro, Obras, pp. 516 ¢ 519,

79. “Rosalia de Castro poeta incomprendido”, Revista hispdnica moderna, n® XX, New York, xulio
1954,

80. Vid. Claude H. Poullain, Rosalia Castro de Murguia y su obra literaria, Editora Nacional, Madrid,
1974, pp. 125-130.

21



22

1) O poema comeza cos Versos seguintes:

C’o sono da inocencia

que non turban remorsos da concencia
y a Virxen 0 scu lado,

dormian os meus dnxeles n’a cuna,
cand’4s furtadas n’un sereno dia

c’o peito palpitante d’alegria

soya sain en busca dé fertuna.

Segundo Machado da Rosa, nestes versos, Rosalia describese a st mesma como nai
que sae da sda casad amencer, deixando seus fillos durmidos, para ir reunirse co seu
amante. Non me parece razoable interpretar estes versos dun xeito tan orixinal, pois
o tema da nai e seus fillos é extremadamente frecuente na obra rosaliana; pode
explicarse, sen dibida, pola situacion persoal da escritora, que viviu intensamente
a stia propia maternidade, pero tamén pola sia intimidade coas mulleres galegas, 4s
que describe moitas veces como nais. Polo tanto, o poema comeza por unha
descricién bastante tradicional dentro da obra rosaliana, e non hai que darlle unha
dimension particular (81).

2) O final do poema aparece unha mesta nube que vén de Compostela e que vai
enchendo o ceo. Para Machado da Rosa, esta nube simboliza o remorso que se
apoderou de Rosalia despois da morte de Aurelio Aguirre, o poeta galego que fora
o seu amante en Compostela -segundo o critico- e que se suicidou 6 cofiecer a stia
traicién. Pero aqui tamén hai que notar que se trata dun tema extremadamente
frecuente na obra rosaliana: Santiago de Compostela € un dos escenarios preferidos

81. Machado da Rosa apdiase en particular sobre ¢ poema do libro Il de Follas novas que comeza por
estas palabras: “Ladraban contra min {...)” (Rosalia de Castro: Obras, pp. 432-433), no que a heroina
volve 4 sia casa -onde deixou os seus fillos durmidos- nun estado animico que el interpreta coma
remorso despois da culpa -o adulterio-:

sin poder ¢’o meu fondo pensamento
y a pezofia mortal qu’en min levaba

Y a xente que topaba

olldndome a mantenta

d’o meu dor sin igual y a mifia afrenta
traidora se mofaba.

Pero o final do poema, no que chega 4 casa “maltratada” ¢ “ensangrentada”, amosa que os sufrimen-
tos desta muller son tanto fisicos coma morais, e que o que sufriu son violencias fisicas da xente que
a arrodea.

O tema da nai e seus fillos aparece en moitos textos de Rosalia:

meus fillos, (...) jmeus anxos!
(“A xusticia pol-a man”, Follas novas, libro I, Obras, p. 433)

En su carcel de espinos y rosas

cantan y juegan mis pobres nifios.
(En las orillas del Sar, Obras, p. 598). Sen esquecer o famoso poema do mesmo libro
escrito por mor da morte do seu fillo Adriano (Obras, p. 576).

Por fin, na novela La hija del mar, Rosalia describe con frecuencia a unha nai coa sia filla.



da escritora, € sempre aparece como a cidade tristeira, “cementerio de vivos” (82)
na que ela viviu durante unha boa parte da sia vida; a impresion que esta cidade
producia na sia mente foi o resultado da siia experiencia vital e non dun acontece-
mento particular como a morte de Aguirre, cunhas causas, ademais, qu¢ nos son
totalmente descofiecidas.

Polo tanto, a interpretacion autobiografica do poema ¢ moi discutible, como o
demostran estes dous exemplos 6s que se poderfan engadir outros. Pero hai outro
aspecto da teorfa dee Machado da Rosa: para el, “O encanto da pedra chan” desen-
volve unha serie de simbolos sexuais, € esta interpretacion foi formulada de novo,
nunha épocarecente polocritico portugués Aguiare Silva (83), nun ensaio de crilica
psicoanalitica que bota uns resultados moi semellantes ¢s de Machado da Rosa
-cunha diferencia moi importante: Aguiar e Silva non interpreta o poema en forma
autobiografica, € dicir que non identifica 4 heroina do poema coa propia escri-
tora-:
Aproveitando o esquema diegético de um conto folcldrico, Rosalia escreve
uma narrativa mitico-simbdlica de revelagdo erética (...) Apds ter peneirado
numa oculta caverna (...) (a mulher) bebe o vinho fresco e cristainho de uma
copa dourada, cumprindo um rito inicidtico pre-nupcial: o vinho representa
o desejo ardente ¢ a taga de que ambos bebem simboliza a unido do amor.
Stibitamente, irrompen deniro da copa duas cabegas de serpente -um ine-
quivoco simbolo falico- que lhe cravam nas entranhas o aguilkdo cm-
pegonhado e que assim consumam, entre “inmensa dicha” ¢ “infernal
tormento”, o éxtase amoroso (...)

E dificil pronunciarse sobre destas lifias, porqueacritica psicoanalitica case scmpre
ten 0s seus partidarios ¢ 0s seus adversarios. De tédolos xeitos, esta interpretacion
¢ 1an lexitima coma outras. Pero o que me parece sumamente discutible € o punto
de partida: “Aproveitando o esquema diegético de un conto folclérico (...)”. ;Por
que considerar que Rosalia parte dun conto folclérico para facer outra cousa e non
sinxelamente que a escritora se propén escribir dito “conto folclérico™? E dicir, que
“O encanto da pedra chan” pode perfectamente non ser mdis ¢a unha lenda de
tesouros agochados que Rosalia escribe 6 seu xeito, segundo o modelo dos contos
folcldricos que ela oiu contar mais dunha vez 6 arredor seu, unha relacién & que non
hai que atribufr -6 meu ver- dimensions ou intencidns ocultas que sé cxisien na
mente dos criticos.

82.
convirtiendo en sepulcro a Compostela (...)

-Cementerio de Vivos-murmmuraba
vo, al cruzar por las plazas silenciosas
(“Santa Escoldstica”, En las orillas del Sar, Obras, p. 622).

Nalgunhas cartas de Rosalia ¢ seu home aparecen expresions semellantes: “En Santiago hace un {rio
espantoso, y aparecid a mis ojos tal cual lo he deserito Mauro. Jamds he visto tanta soledad, tanta
tristeza, un ciclo més pélido (...). Santiago no es ciudad; es un sepulcro” (Obras, p. 1543)

83, “Para una leitura descontrutivista da poesia de Rosalia de Castro™, Actas do CongresoInternacional
de estudios sobre Rosalia de Castro e o seu tempo, Santiago de Compostela 1986, tomo T, pp. 188-
189.
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Intcrpretar o poema deste xeito, non é reducir o scu alcance ¢ a sta beleza, sendn
todo o contrario: s6 asi cobra toda a sia dimensidn, porque é realmente admirable
que Rosalia fose quen de reproducir de xeito tan exacto a atmosfera, os personaxes,
os episodios que adoitan aparecer nas lendas populares galegas, facendo xun-
tamente un poema tan orixinal, tan persoal, tan rosaliano, por dicilo dunha vez; un
poema que, ademais, se integra perfectamente no libro IV, “Da terra”, adicado 4
descricion de Galicia, os seus habitantes, o seu xeito de vivir e as sias crenzas (84).

Agora ben: Rosalia € unha creadora e ¢ tratar este tema tradicional do “folclore”
galego faino dun xeito tan persoal que o anova totalmente. Hai unha verdadeira
personalizacion do asunto, que se logra de varios xeitos:

1) A descricion de Galicia que atopamos no pocma transmitenos unha vision do pais
e dos seus habitantes moti semellante d que atopamos nos outros textos rosalianos:

- A paisaxe na que s¢ desenvolve a accidn retine os rasgos comiins das paisaxes
rosalianas: as beiras da “ria”, a auga, a vexetacién, a cor verde, etc., forman un
conxunto doce € ameno propio da paisaxe dos arredores de Padrén, que € o marco
de case toda a poesia rosaliana:

;Cal o sol relumbra!
1Que mansamente marmuraba o rio! (v. 28-29)

Cabo d’a ria n’a ribeira verde (...) (v. 40)
¢ aqui a fonte corria (...) (v. 52)

Mais preto os cans ladraban

y entr’a folla o vento rebulia

indo elas das encanadas 6s outeiros {...)

;Canta paz! (...) ;Canto sol! (...) {Canta alegria! (...) (v.55-58)

(...) pol-o romor das augas arrolado
d’o apartado mohifio (...) (v. 74-75) (85).

-Dentro desta paisaxe, vemos o pobo galego nalgunhas escenas da sia vida cotia:

Tal como a neve, albeas,
as roupas ¢ as mararas
tendidas nas silveiras (...) (v.33-35).

84. A descricién das crenzas e supersticiéns dos galegos non aparece tan s6 neste libro: en Cantares
gailegos Rosalia alude 4 lenda de Nosa Sefiora da Barca (Obras, p. 282) e 4 crenza no poder maléfico
do moucho (Ibid., p. 306). En Follas novas, filanos de “a nai de toda-las meigas” (p. 456) e da Santa
Compafia” (p. 444). En La hija del mar describe unha escena de supersticién na que os personaxes
crense endemoniados (pp. 776-778) e, en El primer loco, atopamos unha descricion dos ritos de
exorcismo (pp. 1458-1459). Polo tanto, o mundo espiritual dentro do cal se move o pobo galego estd
presente en toda a obra rosaliana.

85. Algins exemplos de paisaxes galegas semellantes 4s que aparecen no poema:

Alo no currunchifio mais hermoso
qu’a luz do sol n’a terra alumeara,



En tanto os carros sin parar chirraban

mentras & scu compas 08 Carrcleiros

despaciosos cantaban;

¢ aqui a fonte corria

ala nunha canteira resoaban,

metalicos, os picos d’os pedreiros (...) (v. 49-54).

Notas da vida campesifia que constitiie o fondo de moitos poemas rosalianos, con
detalles que aparccen a mitdo nestes mesmos textos (86).

- Todas estas notas de realidade demdstrannos que esta lenda fantistica se
desenvolve dentro dun marcoreal, o docampo galego onde vivia Rosalia, que podia
observalo tddolos dias.

veiga frorida e prado deleitoso
qu’aos campifios do Edén s'acompara (...)
(Cantares gallegos, XXV-1, Obras, p.332)

Y a Padron ponlifia verde
fada branca 6 pé d'un rio...
Faille arrolo a branda ria
c'un remanso monnuxante, ..

(Cantares gallegos XXXII, Obras, p. 366)

Hay un nifio de rosas silvestres
cabo d'a fonte escondido,
¢ un prado de herba trebifia
alfombra o arredor sombriso.
Cal un tempo, rebuldan as brisas,
n'a fronda cantan os xilgaros,
as margaridas sorrinme,
y 0yo o marmurar do rio.
(*Olvidémolos mortos”, Follas novas, libro V, Obras, 11, p. 524)

Si, si, Dios fixo esta encantada terra
pra vivir e gozar,
pequeno paraiso, est’é un remedo
d’o que perdeu Adan.
Este pracido sol que nos aluma,
estes atres d’o mar,
este lempo soave, estas campias
que non tefien igual...
("Terra a nosa”, Follas novas, libro V, Obras, 11, p. 528)

De la oscura “Trabanca’ tras la espesa arboleda
gallardamente arranca al pie de la vereda
‘La Torre’ y su contorno cubierto de follaje
prestando a la mirada descaso en su ramaje
cuando de la ancha vega, por viveo sol banada
que las pupilas ciega
atraviesa el espacio, gozosa y deslumbrante...
(“En las onillas del Sar”, En las orillas del Sar, Obras, cit., p. 573).

A todas estas descricidns poderfanse engadir as que aparecen nas novelas de Rosalia, particularmente
Flavio e El primer loco, asi como o texto Padrédn y las inundaciones, no que a paisaxe aparece coas
mesmas caracteristicas que eu estudiei no cap. I da segunda parte do libro meu xa citado (vid. nota 80),
pp. &4 e ss.

Tamén atopamos no poema alglins elementos moi caracteristicos do campo galego, como “a corre-
doira” (v. 77), “as carballeiras” (v. 93), “a brétema” (v. 198), etc., que lamén aparecen con frecuencia
na sia obra.
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Prébano mais ainda as referencias 4s condicidns de vida do pobo galego -a sta
pobreza-, compartidas pola narradora, que € unha campesifia semellante a t6dalas
que describe Rosalia na sda obra:

Nunca eu fora nin rica nin dichosa (...) (v. 14).

Por eso dand’6 olvido
as penas que m’houberan consumido
dendes de que nacera (...) (v. 23-25)

;O fin, sorie, cansache!

y 0 quifién que famenta me negache

n’a hirencia d’os praceres,

dandome s6 a d’as ansias e das peleas (...) (v.59-62).

A anxelifio tocaba

en un lugar vecifio,

€ anque o0s pais d’o menifio

0 enterralo, choraban que partian,
compasivo-los vellos

‘iDe cantas penas se librou!”, decian (v. 43-48).

Miseria, fame, morte dominan aqui coma en tédalas descricidns de Galicia que
atopamos na obra rosaliana (87).

2. No poema “O encanto da pedra chan” aparecen unha seric de temas ¢ de
conceptos caracteristicos de Rosalia en toda a sida obra. Darei tres exemplos:

86. A Rosalia sé lle gustaba o campo, e a vida campesifia € a que describe con preferencia nas sias obras.
Entre os detalles que aparecen aqui, compre salientar o runxir dos eixos dos carros, tan tipico do agro
galego, e que atopamos nos dous exemplos seguintes:

chirrar d’os carros d'a Ponte...
(Follas novas, 1, Obras, p. 486).

el familiar chirrido del carro perezoso...
(En las orillas del Sar, p. 573).

e os “pedreiros”, que aparecen no libro IV de Follas novas, no poema titulado “In Cornes™

pedreiros iban e vifian
por aquel bosque apartado...
(Obras, p. 520).
87. Non farei aquf urtha resefia de t6dolos textos de Rosalia que aluden 4 miseria do pobo galego, que
sempre estd presenie na sia obra. S6 citarel, como exemplos, algiins versos de Follas novas, libro V).

a miseria estd negra en torno deles...
(“Pra a habana”, Obras, p. 522)

foi a pascoa enxoita
choveu en San Xoan,
a Galicia a fame
logo chegari

(Ibid., p. 532)



a)

C’o sono da inocencia
que non turban remorsos d’a concencia (...) (v. 1-2).
(Por qué ten a maldade forza tanta? (v. 119).

Conciencia aguda do mal, do pecado e do remorso, que aparece moitas veces na
poesia rosaliana, por exemplo:

jhay infernos n’a memoria
cando n’os hay n’a concencia! (88).

iQué triste € a noite, y-o relox qué triste,
s’inquieto o corpo y-a concencia velan! (89).
como corre o abatido pensamento

entre 0s remorsos e a esperanza (...) (90).

(...) jdentro te levo,
fantasma pavoroso d’os meus remordementos! (91).

escoita, os algoasiles
andan correndo a aldea;
mas, jcdmo pagar, s’un non pode
inda paga-la renda?
(Ibid., p. 548)

o forno estd sin par, o lar sin lefia..

(Ibid., p. 527).

En canto 4 sorte dos nenos, sempre conmoveu a Rosal{a. E € un tema que aparece nestes dous exem-
plos:

tembra un neno n’o pértico himido;
d’a fame ¢ d’o frio
ten o sello o seu rostro de dnxel...
(Follas novas, Libro. 1, Obras, p. 493).

cuando sopla el Norte duro
y arde en el hogar el fuego,
y ellos pasan por mi puerta
flacos, desnudos y hambrientos
(En las orillas del Sar, Obras, p. 611).

Notarei, por fin, que Rosalia emprega con frecuencia a palabra “4nxel” para designar os seus fillos:

no bergo onde meus dnxeles dormian

(Follas novas, Libro 11, p. 433).

meus fillos, meus anxos...
(Ibid., p. 438).
88. Foilas novas, Libro II (“A ventura ¢ treidora™), Obras, p. 436.
89, Ut supra ("Tas-tis...”), p. 440.
90. Ut supra Libro T (*Adiante™), p. 455.
91. Ut supra (“Nin as escuras”), p. 456.
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b) O célebre complexo de Policrates, ou sexa, a conciencia de que a felicidade €
nociva porque sempre anuncia algunha desgracia; a expresion mais cofiecida son
estes versos:

Tembra a qu’unha inmensa dicha
neste mundo te sorprenda;
grorias, aqui, sobrchumanas

trin desventuras supremas (92).

aparece na conclusion do poema “O encanto da pedra chan™:
a tan grandes pracers, tan grandes males (v.219).

¢) A soidade, sentimento fundamental en toda a obra rosaliana, ¢ o mal que magoa
4 heroina do poema:

atopeime de pronto, sin ventura,
das mifias doces ilusiés despida,
sola e probe, cal n’oulra criatura
envenenada, triste ¢ malferida (v. 209-212).

A soidade, xuntamente coa tristura e 0 pesimismo, son os estados animicos das
mulleres abandonadas que Rosalia describe no libro V de Follas novas; nalgins dos
seus poemas, a soidade chega a ser unha verdadeira obsesién:

tecin soya a mifia tea,
sembrel soya 0 meu nabal,
soya vou por lefia & monte,
soya a vexo arder n’o lar (93).

A soidade aparece tamén como o leit-motiv doutro poema -que se titula precisa-
mente *;Soyal!”- no que aparece unha curiosa coincidencia verbal con “O encanto
da pedra chan”, o que mostra outra vez que este poema expresa unhas actitudes
vitais frecuentes na obra rosaliana (94). Mdis precisamente, podemos pensar que a
heroina do poema, tristeira buscadora dos tesouros agochados, € tamén unha muller
abandonada como tantas mulleres galegas do campo, e poderia confirmar esta tese
a ausencia de home no ex1o.

Todo isto demostra que este poema s¢ integra perfectamente dentro dos temas ¢
conceplos propios da obra rosaliana.

92. Ut supra (“A ventura € traidora”™), p. 436.
93. Follas novas, Libro V, Obras, p. 530.
94. *{Soya!”, Follas novas, Libro 11, Obras, pp. 447-448. O poema remata con estes versos:

O cabo de tres dias
botouna f6ra o mar,

y ali, ond’ o corve pousa,
soya enterrad’csta

Esta mesma expresion (“ond’o corvo pousa”) aparece dias veces en O encanto da pedra chan:



1V. Conclusion,

“O encanto da pedra chan” € un poema complexo e ambiguo: por unha banda, é
unha lenda de mouros e tesourcs agochados, semellante a tddalas que existen no
folclore galego; pola outra banda, é un poema persoal no que se expresan as arelas
e as obsesiéns de Rosalia. Poema, polo tanto, 4 vez obxectivo e subxectivo, de onde
a sua riqueza.

O relato folcldrico que constitde a base do poema permite a Rosalia expresar a stia
filosofia da vida: hai polo tanto unhamodificacién e unha ampliacién do tema, pero,
¢ meu ver, estanon se fai no sentido materialista, erético, como o pensan Machado
daRosa e Aguiar e Silva, senén nun sentido existencial e espiritualista. O falar do
tesouro que estd a buscar a heroina, Rosalia escribe:

e n’era sO de prata, nin s6 d’ouro,
aquel sin par tesouro,
qu’era d’un canto apetecer podia (v. 11-13).

Descricion extremadamente imprecisa, porque este tesouro non representa unha
riqueza material, sendn inmaterial: € a felicidade que a narradora desexa atopar,
pois, como di no v. 14: “nunca eu fora nin rica nin dichosa”, ¢ fala mais lonxe de
“as penas que m’houberan consumido / dendes de que nacera” (v. 24-25).

Volvemos atopar aqui a dimensién existencial e filoséfica tan frecuente na poesia
rosaliana: o que atormenta a esta muller € a anguria, a insatisfaccion fundamental
do ser humano, € 0 que a empuxa ¢ a arela de felicidade, sempre frustrada, que
Rosalfa expresatantas veces na sia vision pesimista da vida e dacondicidon humana.

A dimension espiritualista de “O encanto da pedra chan” confirmase & comparar
dous fragmentos do poema con dous famosos textos da literatura mistica, cos que
presenia certas semellanzas.

Nos primeiros versos, Rosalia describe unha muller que sae soa da sa casa na
procura dun tesouro:

C’o sono d’a inocencia

que non turban remorsos d’a concencia,
y a Virxen § seu lado

dormian 0s meus dnxeles n’a cuna,

...y enriba d’unha lousa
en ond’a amafiecida o corvo ponsa...

(v. 78-79).

v ali ennba d’a lousa
en ond’a amefiecida o corvo pousa
atopeime de pronto...

(v. 207-209)

Este lugar & aqu{, mesmo como en “iSoya!”, a testemufia da soidade e do abandone da hercina.
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cand’as furtadas n’un sereno dia
¢’0 peito palpitante d’alegria
soya sain en busca d’a fertuna.

Ifia tras d’un tesouro cobizado,
de todos ifiorado
mais d’o que solasmentes eu sabia (...) (v.1-10).

O ler estes versos, vifironme 4 memoria as primeiras estrofas da Subida del Monte
Carmelo, de San Juan de la Cruz, onde a heroina sac da sia casa pola noite para ir

reunirse co seu amado:

En una noche oscura

con ansias en amores inflamada
joh dichosa ventura!

salf sin ser notada,

estando ya mi casa sosegada.
(...)

En la noche dichosa

en secreto, que nadie me veia,
ni yo miraba cosa,

sin otra luz ni guia

sino la que en el corazon ardia (95).

Tranquilidade da casa, saida secreta, ledicia intima, traxecto que leva 4 suprema

felicidade (...): eis unha serie de coincidencias entre os dous textos.

Na derradeira parte do poema, algiins versos lembran un famoso texto de Santa

Teresa. E o intre no que a heroina bebe na mesma copa ¢ cabaleiro:

Nunca me olvidarei d’aquel momento
d’inmensa dicha e d’infernal tormento,
pois de dentro d’a copa

saindo de repente

unha ¢ outra cabeza de serpente

contra min se volveno desatadas,

¢ todas xuntamente

a un tempo asubiaron

e n’as entrafias mesmas

0 aguillén pezofioso m’encravaron.

Cain, cain ferida

¢ casi-que sin vida,

¢ inda enriba de min, feras volveno

co seu mortal veneno

unha y outra sarpente maldecida (v. 183-197).

Eis, agora, o de Santa Teresa:

30 95. Obras escogidas, Espasa Calpe, col. Austral, Madrid 1945, p. 28.



(...) Via un angel cabo mi hacia ¢l lado izquierdo en forma corporal (...)
Veiale en las manos un dardo de oro largo, y al fin del hierro me parecia tener
un poco de fuego. Este me parecia meter en ¢l corazdn algunas veces, y que
me llegaba a las entrafias: al sacarle me parccia las Hevaba consigo, y me
dejaba toda abrasada en amor grande de Dios. Era tan grande el dolor, que
me hacia dar aquellos quejidos, y tan excesiva la suavidad que me pone este
grandisimo dolor, que no hay que desear que se quite, ni se contenta ¢l alma
con menos que Dios (96).

Aqui tamén, os dous textos coinciden nalgtins aspectos fundamentais: un ser
misterioso, inmaterial, crava un dardo ou aguillon nas entradias dunha muller que
cxperimenia 4 sia vez unha grande dor ou infernal tormenio ¢ unha excesiva suavi-
dade con unha inmensa dita.

(Que conclusiéns se poden tirar destas semellanzas? O problema, para min, non se
presenta no punto de vista das influencias literarias, sempre dificiles de probar. Non
teria nada de exirafio, por certo, que Rosalia, 6 escribir o seu poema, lembrase estes
famoso textos, que formaban parte, sen dibida, das lecturas dunha muller relativa-
menie instruida, nunha sociedade catdlica e mesmo clerical como a composteld do
século XIX. Ademais, Rosalia citaa Santa Teresa no prélogo de La hija del mar (97)
ereproduce unhaecstrofa do Cdntico espiritual de San Juan de la Cruz como epigrafe
dun capitulo da mesma novela (98}. Pero o mdis interesante € que esta semellanza
confirma a dimensidn espiritualista do poema “O encanto da pedra chan”, e mostra
claramente que este poema folcldrico, tan semellante 4s numerosas lendas dos
tesouros agochados de Galicia, tén tamén unha dimensién existencial, 6 expresar
a insatisfaccion e a arela de imposible felicidade propios da alma atormentada de
Rosalfa.

Claude H. Poullain
Universidade de Nice

96. Su vida, Espasa Calpe, col. Austral, Buenos Aires 1951, Cap. XXIX, p. 162 .
97. Obras, p. 661.
98. La hya del mar, Cap. VII, Obras, p. 704
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