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El amor forastero: Una cancién
popular y sus recreadores cultos
(Claramonte, Calderon...)

La tradicidén del siglo XVII

Gonzalo Correas, en su monumental Vocabula-
rio de refranes y frases proverbiales, fechado en Sa-
lamanca en 1627, anoto la siguiente seguidilla ano-
nima, que sin duda tomo —como tantas otras de su
coleccion— de la tradicion oral de su tiempo:

El amor del soldado
no es mas de una ora,
ke en tokando la kaxa:
ji a Dios, senora!!

La misma seguidilla, mas otra que sustituye al
soldado protagonista por un fraile, fueron anotadas
en una coleccion de cantares del mismo siglo XVII:

El amor del soldado

no es mas de un hora,
que en tocando la caja,
ja Dios, senora!

El amor del fraile

no es mas de un hora,

que en viniendo obediencia,
ja Dios, seniora?!

I Gonzalo Correas, Vocabhulario de refranes y frases proverbiales,
ed. L. Combet (Burdeos: Université, 1967) p. 86.

2 Kenneth Brown, “Doscientas cuarenta seguidillas antiguas”,
Criticon 63 (1995) pp. 7-27, nums. 157 y 158.
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El amor forastero: Claramonte, Calderon...

Esta cancion debio estar muy arraigada en la
tradicion folclorica del siglo XVII, porque también la
reprodujeron, glosaron o mencionaron Andreés de
Claramonte en su comedia El valiente negro en Flan-
des, Pedro Calderon de la Barca en El alcalde de Za-
lamea®, y un dramaturgo anonimo en un inédito
Baile del Amor del Soldado que conocemos a traveées
de un manuscrito de finales de aquel siglo, aunque
debio ser compuesto décadas antes. Todas estas
versiones tienen interés no solo porque avalan el
arraigo de nuestra seguidilla en el Barroco, sino
también porque nos permiten apreciar, en sus di-
versos matices y grados, €l gusto de los dramatur-
gos barrocos por incluir, y a veces incluso por basar
sus obras (desarrollandolas y transformandolas de
modos muy diferentes), en canciones y motivos fol-
cloricos corrientes en su €época. Asi, en el grado mas
elemental, Calderon hacia una simple alusion, en El
alcalde de Zalamea, a los dos versos iniciales de la
cancion, pero engastandolos en una secuencia poé-
tica e incluyéndolos en un contexto argumental en
que venian muy a cuento: en el de la partida de los
graciosos Rebollede y La Chispa a una campana bé-
lica, acompanando a su Capitan:

Rebolledo: Vamos, que se va la bandera.

Chispa: Y yo veo agora
por qué en el mundo he cantado
que el amor del soldado
no dura una hora*.

3 Las referencias a las fuentes de Claramonte, Correas y Calde-
r6n pueden encontrarse en Margit Frenk, Corpus de la antigua liri-

ca popular hispanica (siglos XV a XVII) (Madrid: Castalia, 1987)
num. 724.

4 Pedro Calderon de la Barca, El alcalde de Zalamea, ed. J. M?
Ruano de la Haza (Madrid: Espasa Calpe, 1988) p. 131 (tinal del
Cuadro III de la Jornada II).
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La version de Andrés de Claramonte avanza un
grado mas en la escala de posibilides compositivas
con que contaban los dramaturgos barrocos a la ho-
ra de aprovechar el repertorio lirico mas corriente
de su entorno, ya que ofrece una version completa
y glosada —en cuartetas— de la seguidilla:

El amor del soldado

no es mas de una hora;
en tocando la caja:
—-Adios, senora.

iValgame Dios! Aun cantado,
me da el suceso temor,
porque no es constante amor
nunca el amor del soldado.

En un hora se enamora,

en una hora es su amistad,

y ansi, la seguridad

de su amor no es mas que un hora.

Y aunque en amar se aventaja
por ser el plazo menor,

el incendio deste amor

muere en tocando la caja.

Mas este discurso agora

es necio, porque es quimera
pensar que mi bien se fuera
sin decir: —Adids, senora®.

Finalmente, un también barroco Baile del Amor
del Soldado, de autor desconocido, es un buen expo-
nente de obra dramatica cuyo argumento y sentido
fueron construidos sobre la pauta de una cancion

5 Andrés de Claramonte, El valiente negro en Flandes, en Dra-
rmaticos contemporaneos a Lope de Vega I, ed. R. de Mesonero Ro-
manos [Biblioteca de Autores Espanoles XLIII| (reed. Madrid: Atlas,
1951) pp. 491-509, p. 494.
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El amor forastero: Claramonte, Calderon...

popular, al modo de lo que ocurrio también con
obras mayores como El caballero de Olmedo o Al pa-
sar del arroyo de Lope de Vega, o Desde Toledo a Ma-
drid de Tirso de Molina, por poner solo algunos
ejemplos. La breve extension de este Baile permite
reproducirlo en su totalidad. Sus personajes prota-
gonistas se llaman Francisca, Simon y Anaya. Simon
amenaza con marchar a la guerra si Francisca insis-
te en pedirle siempre dinero. Después de un gracio-
so tira y afloja, los dos picaros permanecen unidos:

F: Amor del soldado
no es mas de un ora,
y en tocando la Caja.
aDios senora.

=5 Pues tu Amor, socarrona,
nunca es tan grande,
pues Jamas te ha durado
ni un brebe instante.

F: Y por esso a la Guerra
;de mi te partes?

S: Si. que me hazen mas Guerra
tus malas Pazes.

D Pues mi continuo llanto
no te enterneze,

ya he conozido ingrato
gue me haborreces.

A no costarme tanto,

Posible fuera.

Tanto, como me questas.

2 &R, &%

No diga que le cuesto,
tenga bergtienza,

que es fuerza inexpugnable
su faltriquera.
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Y aun por verla tan fuerte
me causa espanto,

qlule ta tan fazilmente

la entres a saco.

Mas ya, que me importunas.

Algo has de darme,
Jqué dizes?

Que me perdones,
qlule no ay qué darte.

Como en dar, lo que pido
diga, repara,

squando ve glu]e mereze
tanto mi cara?

Yo no he de darla un quarto,
aunque merezca

un potosi su Cara,

gqlule cara es ella.

De esta Suerte los hombres
se husan haora,

escusense, si pueden,

de ellos, Senoras.

Pediguenas las Embras
siempre se husan,

pero de husarse, en serlo
nunca se escusarn.

Pues que nada ha de darme,
quiero dejarle.

Tenga Vuaceé mi Reyna
mui buen biaje.

Siguela, guapo.

Yo la siguiera,
si ella con tanto aynco
no me pidiera.
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Siguela, Crudo,
mira, que ha de pesarte,
de no ser suyo.

Seguirla quiero.
Pues deme.

Con Licencia
de Vsted me buelbo.

Camarada de mi Camarada,
aquien por galante

yo quiero tambien,

que por vida de Vos Camarada,
qlule aesta Camara

un Escudo le deis.

Camarada, no mi Camarada,
que por pediguiena

ya no os puedo ver,

gluje por vida de Vos, Camarada,
que a este Camarada

de pedir dejéis.

Sea causa, q[u]e no seais grosero,

ya que no mis ruegos, el verme muger,
y con darme un escudo siquiera

a mis peticiones cortés prozeded.

Pues besando

con mil cortesias

Los pies, y las manos de Vsted,

con las armas de mi Visahuelo,

si quiere un escudo, q[u]e tengo, dare.

Pues niega tan sin razon
una peticion tan Corta,

y a que le de, no le exorta
mi Mugeril persuasion,
baile, pues ay ocasion

de Zarambeque un poquito,
baya, baya este Sonezito,
que le hizo Toribito.
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S: Como no me pidas nada,
sabe Nina de mis ojos,
que no me daras enojos,
pues solo el pedir me enfada.
Y pues el Baile te hagrada,
aunque el son no es muy bendito,
baya, baya este Sonezito,
que le hizo Toribito.

F: Pues g[u]je nada he de sacarle,
quede muy en hora mala.

S: Si, porque siempre hago gala,
de glu]le me quedo, sin darle.

F: Pues dé luego fin al Bayle.

Se Si, g[u]e ya me tiene ayto.

Los dos: Baya, Baya este sonezito,
que le hizo Toribito®.

La tradicion oral moderna

La seguidilla de El amor del soldado, que tan di-
fundida debi6 de estar en la tradicion folclorica del
Barroco, y que tan del gusto fue de sus dramaturgos,
ha llegado con gran vitalidad a la tradicion oral mo-
derna no solo de Espana, sino también de Hispano-
américa, Portugal e incluso de Italia. Las siguientes
son versiones recogidas de la tradicion espanola e
hispanoamericana de este siglo. Todas ellas se ba-
san en la imagen del militar apartandose de su
amante al ritmo de la caja o del tambor, y algunas
presentan desarrollos poéticos originalisimos:

6 El Baile del Amor del Soldado esta anotado en el Manuscrito
16292 de la Biblioteca Nacional de Madrid, de finales del siglo XVII,
cuyo titulo reza: Estos Sainetes son de los dos mexores Ingeniocs de
Espana Dloln Pedro Calderon, y D[ojn Agustin Moreto, los quales no
se han impreso, por que lc rehusaron sus Authores pp. 29-34. He re-
gularizado la acentuacion y la puntuacion del texto original.
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El amor del soldado
dura una hora:

en tocando tarara,
—Adios, senora”.

El amor del soldado

es de una hora,

que en tocando a retreta:
—Agur, senora®,

Nina, no pongas amor en soldado,
ni en sargento, ni oficial,

porque en tocando la marcha
solita te dejaran;

sale el mayor con la espada
mandando su division,
marchen, columnas de frente,
caminito de Aragon®.

No confies, nina hermosa,
en amor de militar,

pues al son del tambor llega
y al son del tambor se val®.

7 German Diez Barrio, Coplas y cantares populares (Valladolid:
Castilla Ediciones, 1991} p. 52.

8 Enrique Alcala Ortiz, Cancionero popular de Priego: poesia cor-
dobesa de carnite y baile, 5 vols. (Priego: [edicion del autor], 1984-
1992) 11, p. 101, num. 1285. Véase la indicacion de esta version en
José Maria Alin, “Referencias nuevas (andaluzas) de canciones vie-
jas”. Romances y canciones en la tradiciéon andaluza, eds. P. M. Pi-
nero, E. Baltanas y A. J. Pérez Castellano (Sevilla: Fundacion Ma-
chado, 1998) pp. 119-138, pp. 126-127.

9 César Moran Bardon, “Poesia popular salmantina: folklore”, en
Obra etnografica y otros escritos, ed. M* J. Frades, 2 vols. (Sala-
manca. Diputacion: 1990) I, pp. 39-100, p. 93.

10 Cancion mejicana publicada por Jesuis Garcia Gutiérrez en
“Los preliminares matrimoniales estudiados a la luz del folklore”,
Anuario de la Sociedad Folklorica de México IV (1944) pp. 73-82; re-
producida y citada a partir de Eduardo Martinez Torner, Lirica his-
panica: relaciones entre lo popular y lo culto (Madrid: Castalia, 1966)
nam. 162.
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En Portugal se han recogido también algunas
versiones de este mismo tipo, aunque en ellas que-
da muy desdibujado el esquema formal de las se-

guidillas espanolas de versos heptasilabos y penta-
silabos alternantes:

O amore do soldado
€ como o da cotovia:
em tocando o ran tan plan,
fica-te com Deus, Mariall.

Amor dum soldado,

amor duma hora...

la se rufa a caixa:
—Adeus, vou-me emboral?!

Amor de soldado
é amor dum dia:

toca a caixa, vai-se embora,
Adeus, Marials!

O meu amor foi soldado.
sentou praca nmero um;
agora € que estou bem,
nao tenho amor nenhum!.

En Galicia, la cancioncilla se ha transformado,
curiosamente, en un refran:

Il Antéonio Tomas Pires, Cantos Populares Recolhidos da Tra-
dicao Oral, 4 vols. (Elvas: Tipografia Progresso, 1902-1920]j II, num.
3766; reproducido en Martinez Torner, Lirica hispanica nam. 162.

12 Manuel Viegas Guerreiro y Anténio Machado Guerreiro, Lite-
ratura popular do distrito de Beja (Beja: Direccao-Geral da Educacao
de Adultos, 1986) p. 148.

13 José Leite de Vasconcellos, Cancioneiro popular portugués, ed.

M. A. Zaluar Nunes, 3 vols. (Coimbra: Universidade, 1975-1983) I,
p. 276.

14 Idalia Farinho Custodio y Maria Aliete Farinho Galhoz, Me-
moria Tradicional de Vale Judeu, vols. 1 y II (Loulé: Camara Munici-
pal de Loule, 1996-1997) 1, p. 348.
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O amor do soldado, non é mais dunha horal®.

- Algo muy parecido a lo que ha sucedido en la
tradicion italiana:

L’'amore del soldato dura un’ora: ovunque se ne
va, di nuovo s'innamoral®.

En diversas jotas mnavarras, las prevenciones
contra el voluble amor de los soldados se vierten en
cuartetas octosilabicas y en imagenes distintas de
las anteriores:

Es el amor del soldado
veleta de movimiento,

que a todos los vientos gira
y nunca pierde su centro.

El amor de los soldados

es como plato de arena;

en poniéndolo en la calle,
viene un viento y se lo lleval”.

Amores de estudiantes y de marineros

La sintonia del pueblo o, mejor dicho, de todos
los pueblos que —antes y ahora, aqui y alli- han can-
tado esta cancion, con el mensaje y con la adver-
tencia que transmite —las jovenes deben desconfiar
de los galanteos amorosos de los militares de paso—,

i5 Xosé Sesto Lopez, Refraneiro da muller (Vigo: Ediciéns Cas-
trelos, 1976) p. 25, num. 382. Otro refran similar fue publicado en
Xesus Ferro Ruibal, Refraneiro galego basico (Vigo: Galaxia, 1987)
num. 755.

16 Antonio Tonioni, La sapienza dei secoli: dizionario di proverbi,
consigli, sentenze, ammaestramenti (Milan: Antonio Vallardi, 1926)
p. 437.

17 Valeriano Ordénez, “Alma lirica del pueblo. El huerto de los
cantares”, Cuadernos de Etnologia y Etnografia de Navarra XII1/38
(1981) pp. 5-156, pp. 35 y 55.
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explica su extraordinario arraigo tradicional y el de-
sarrollo de las abundantisimas y originales varian-
tes que acabamos de conocer. Pero también explica
otro tipo de paralelos que senalan a perscnajes de
distinta clase, y de estancia por lo general provisio-
nal en cada lugar —estudiantes de fuera, marine-
ros-, como inconstantes y nada recomendables pre-
tendientes:

El amor del estudiante

es como el agua de acequia,
gque no sabes lo que bebes
ni tampoco lo que dejas.

El amor del estudiante

es como la lena verde,

que llena de humo la casa
y luego desaparece!®.

O amor dum estudante

nao dura mais que uma hora:
toca o sino, vai p’ra aula,

vém as férias, vai-se embora!®.

O amor do estudante

nao dura mais que uma hora:
toca o sino, vai p'ra aula,
vém as férias, vai-se embora.

O amor dos estudantes

nao dura mais duma hora.
Toca o sino, vao p'ra aula,
vém as férias, vao-se embora.

O amor do marinheiro

nao dura senao uma hora,
da-lhe o vento, vira a vela,

tira o chapéu, vai-se embora?°.

18 Ordonez, “Alma lirica” p. 51.
19 A, de Campos y A. de Oliveira, Mil trovas, nam. 540; reprodu-
cido y citado a partir de Martinez Torner, Lirica hispanica nam. 162.
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Por otro lado, ¢quién, en Espana, no recuerda
la conocidisima cancion infantil en que un capitan
de barco —eterno viajero— presumia de su promis-
cuidad amorosa?

Soy capitan, soy capitan

de un barco inglés, de un barco ingles,
y en cada puerto

tengo una mujer.

La rubia es, la rubia es
sensacional, sensacional,
y la morena

tampoco esta mal...?!

LLos amores forasteros

El denominador comun que tienen todas estas
canciones referidas a soldados, estudiantes o marine-
ros es, en definitiva, la expresion de recelo frente a
cualquier forastero que venga a competir con los nati-
vos por el favor amoroso de las jovenes de una comu-
nidad, asi como la desconfianza que provoca el desco-
nocimiento de su pasado, de sus habitos y caracter, y
el miedo a que, después de haber disfrutado las deli-
cias del amor, desaparezca con la excusa de dirigirse a
su proximo destino. Las mismas precauciones y rece-
los estan presentes en las siguientes canciones, que
previenen contra el amor de los forasteros en general:

Amor de forastero
no dura una hora;
ensilla su caballo:
—iAdios, senora??!

20 Leite de Vasconcellos, Cancioneiro I, pp. 228, 320 y 270.
21 Cancion recordada por mi. de mi infancia.

22 Rafael Jijena Sanchez y Arturo Lopez Pena, Cancionero de co-
plas: antologia de la copla en América (Buenos Aires: Libreria Hue-
mul, 1965) p. 143.
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El amor del forastero

es como la golondrina,

que cuando termina el verano
a su tierra se encamina?®.

No te enamores, nina,

de forasteros;

que, cuando menos pienses,
tomaran vuelo.

No te enamores, serrana,

de mocito forastero,

que, en volviendo las espaldas,
si te vide no me acuerdo®?.

Cortejar con forastero

es beber agua en boteja;
que no sabe la que bebe
ni tampoco la que deja?°.

El amor del forastero

es como espina del monte,

que pica y deja doliendo:

jqué malo es querer de golpe?°!

23 Version recogida por mi de Isabel Rosa, de 46 anos, entrevis-
tada en Miajadas (Caceres) el 19 de agosto de 1990. Otras versiones
de este tipo han sido publicadas en Francisco Rodriguez Marin,
Cantos populares espanoles. 4 vols. (Sevilla: Francisco Alvarez y
Cia, 1882-1883) num. 5912; Melchor de Palau, Cantares populares
y literarios (Barcelona: Montaner y Simon, 1900) p. 196; Eusebio
vasco, Treinta mil cantares populares (Valdepenas: Mendoza, 1930)
[, p- 307; Juan Alfonso Carrizo, Cancionero popular de Jujuy (Tucu-
man: Miguel Vicletto, 1935) p. 267; Ordonez, “Alma lirica” p. 144;
Diez Barrio, Coplas y cantares p. 52; Francisco Alvarez Curiel, Can-
cionero popular andaluz (Malaga: Arguval, 1991) p. 168: y [Rosario
cifuentes], Canciones populares (Leon: Everest, 1992) p. 107.

24 Rodriguez Marin. Cantos nums. 5910-5911.

25 José Maria Iribarren, Retablo de curiosidades (3% ed.. Pam-
plona: Gomez, 1958) p. 152.

26 Jsabel Barahona, “Transcripcion del trabajo de campo”, en Li-
teratura tradicional sin fronteras: el repertorio multicultural de Mon-
treal, ed. J. M. Pedrosa (Montreal: [ed. J. M. Pedrosa], 1997) pp. 23-
65, p- 25.
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Extraordinariamente interesantes son las lineas
que el folclorista argentino Jorge M. Furt dedico a
describir las emociones encontradas que los amnores
forasteros provocaban en la lirica del pueblo:

El prestigio de destreza en el baile o la casual
prestancia fisica del danzante, inspiré alguna vez el
cantar, en cuyos versos se encierra una esperanza inti-
ma, si lejana:

Yo no sé qué mana tengo,
por esa mana padezco:
a los forasteros quiero,
y a los del pago aborrezco.

Pero ya otro le responde, inflexible y destructor de
ilusiones, con el motivo ya inmensas veces repetido de
la fragilidad:

El amor del forastero

es como espina del monte,
que hinca y queda doliendo...
jqué fiero el querer de golpe!

Amor de forastero
no vale nada:
ensilla su caballo,
se va manana...

Ojos mios, no lloren
en pago ajeno;

no les daran consuelo:
son forasteros?2”?.

Especial interés poético y costumbrista tiene
también el siguiente documento publicado por Juan
Alfonso Carrizo, quien al describir las circunstancias

27 Jorge M. Furt, Arte gauchesco: motivos de poesia (Buenos Ai-
res: Coni, 1924) pp. 59-60; una version parecida de la tercera es-
trofa fue publicada en Juan Alfonso Carrizo, Antiguos cantos popu-
lares argentinos (Buenos Aires: Silla Hermanos, 1926) p. 147.
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de un “desafio” cantado en una fiesta, a comienzos
del siglo XX, entre un muchacho y una muchacha de
la region argentina de Jujuy, recordaba que

todos celebraron la copla, alabaron el ingenio del
muchacho y esperaron la respuesta; la nina se sonrio,
dio la vuelta con gracioso donaire y puesta otra vez
frente al galan le replico asi:

El amor del forastero

es como la espina i tuna,
que punza y queda doliendo
sin esperanza ninguna?8,

Como colofon de este apartado, hay que senalar
también que el refranero gallego se ha hecho eco
igualmente de las prevenciones contra los forasteros
seductores:

Amor forasteiro, amor pasaxeiro?®.

Las prevenciones contra los amores foraste-
ros: literatura, ideologia, sociologia

Ha sido un fenomeno muy comun, especialmen-
te en el seno de las comunidades mas tradicionales,
cerradas y endogamicas, considerar inadecuadas, in-
deseables o peligrosas las relaciones amorosas de las
jovenes del lugar (en alguna ocasion también de los
jovenes) con personas forasteras o extranjeras. En
muchos lugares y tiempos se ha creido que las rela-
ciones amorosas con extranos estaban condenadas
al fracaso, porque éstos solian limitarse a aprove-
charse temporalmente de sus amantes femeninas y a
dejarlas después abandonadas.

28 Carrizo, Cancionerc popular de Jujuy p. XCIX.

29 Ferro Ruibal, Refraneiro num. 753. Véase ademas el nam.
754: “Amor pasaxeiro, tantas vexo tantas quero”.
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Dos de las figuras mas tragicas y conocidas de
la mitologia griega lo ejemplifican: Ariadna, abando-
nada por Teseo en la isla de Naxos después de que
el forastero ateniense hubiese arribado a la lejana
Creta y de que la joven le hubiera ayudado a vencer
al terrible Minotauro. Y Medea, al mismo tiempo
enamorada y recelosa del forastero Jason, quien
—como era de esperar— acabara finalmente abando-
nandola, tras aprovecharse de sus favores y servi-
cios y confirmando los peores temores de la joven:

jOjala a ti, extranjero, te hubiera destrozado el al-
ta mar antes de llegar a la tierra colquide®°!

Las prevenciones y recelos frente a los preten-
dientes forasteros han estado presentes en muchas
otras tradiciones literarias, especialmente en las
orales y populares. Segun Inkeri Rank,

en varias baladas finlandesas que se remontan a fina-
les de la Edad Media, un tema recurrente es la adver-
tencia a las jovenes doncellas finesas de que no se ena-
moren ni se comprometan con forasteros?3!.

Una de las mas conocidas de estas baladas —en
las que los hunos o los marineros suelen desempe-
nar el papel de forasteros villanos— es la llamada La
cancion de Annikainen, que comienza asi:

Annikainen la joven doncella

se sento en el puente de Turku
cuidando las gallinas de la ciudad,
consejera de las jovenes de Turku:

30 Apolonio de Rodas, El vigje de los argonautas, ed. C. Garcia
Gual (Madrid: Editora Nacional, 1983) p. 180.

31 Rank, “The Foreigner and the Finnish Maiden: A Theme in the
Finnish Medieval Ballad”, Western Folklore X1 (1981) pp. 299-314,
p. 299.
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—Yo fui enganada por un huno:

€l se comio los cerdos que yo habia engordado,
el bebié mis toneles de Navidad,
y el hijo de puta me arruing...3?

En una época literaria mucho mas cercana
ejemplifica la vigencia de este mismo topico, aunque
de forma claramente ironica, este pasaje de la nove-
la Mazurca para dos muertos (1983) de Camilo José
Cela, ambientada en la Galicia mas profunda:

—Este Camilo siempre fue muy fantastico, jmira tu

que ir a matrimoniar con una extranjera habiéndolas
del pais33!

El escritor uruguayo Eduardo Galeano, en un
pasaje hermosisimo de su novela Dias y noches de
amor y de guerra (1978), ha sintetizado de forma tan
concisa como patética las mil y una historias que la
tradicion siempre ha alumbrado sobre traidores
amores forasteros:

Héctor me cuenta historias de la vieja Yala. La
muchacha abandonada por el forastero salia a cabalgar
todas las tardes. Llevaba al lado el caballo de é€l, ensi-
llado y sin jinete. Almorzaba y cenaba en la mesa servi-
da para dos, junto a su plato vacio. Ella envejecio®?.

En el cancionero tradicional, es a veces la voz

cantante femenina la que expresa sus recelos con-
tra los amores forasteros:

No quiero zapato bajo,
que se me llena de arena;

32 Rank, “The Foreigner and the Finnish Maiden”, p. 302.

33 Cela, Mazurca para dos muertos (Barcelona: Seix Barral,
1983) p. 168.

34 Galeano, Dias y noches de amor y de guerra (Madrid: Alianza,
reed. 1998) p. 159.
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no quiero novio extranjero,
que le quiero de mi tierras°.

Pero es también muy comun escuchar dolores y
arrepentimientos por no haber seguido a tiempo el
arraigadisimo consejo preventivo contra los aman-
tes de fuera:

Si mis ojos lloraron,
razon tuvieron,
porque se enamoraron
de forastero®®.

La prevencion contra las relaciones amorosas
con forasteros ha llegado en ocasiones a extremos
tan exagerados como para identificar el amor de
cualquier hombre con un fugaz viajero frente al que
hay que mostrar siempre desconfianza:

Si a tu puerta llegara
el amol algan dia,
Lagarterana,

no le escuches, mocita,
si no te conviene,

que el amol es viajero
y anda por el mundo

y no se detiene®’.

No hay que olvidar, en cualquier caso, que si
siempre se ha sentido la necesidad de codificar cul-
turalmente —en forma de cancion, de refran, etc.—
todas estas advertencias contrarias al amor de los
forasteros, también han debido siempre existir las
tendencias opuestas —las que se pretendia neutrali-

35 Enrique Jiménez Juarez, Cancionero espanol: Candeleda (Avi-
la) (Madrid: [ediciéon del autor], 1992) p. 163.

36 Rodriguez Marin, Cantos num. 3963.

37 Angel J. Gonzalo Tobajas, “Cantos tradicionales de Huélaga y
Moraleja (Caceres)”, Revista de Folklore 218 (1999) pp. 64-70, p. 68.
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zar—, es decir, la de los forasteros siempre dispues-
tos a aprovecharse de la ingenuidad de las jovenes
nativas, y la de las jovenes dispuestas a dejarse se-
ducir por el primer forastero que apareciese ante su
puerta. Recuérdense, por ejemplo, las fanfarrona-
das del cinico vendedor de bulas de los Canterbury
Tales (Cuentos de Canterbury) de Chaucer:

Beberé vino y tendré una amante en todas las ciu-
dades...%8,

O las cancioncillas populares que de este
modo han reflejado estas dos caras del topico:

Del cielo vengo bajando;
entre llamas voy picando,
y como soy forastero,
amores vengo buscando®°.

Las muchachas de este tiempo,
cuando ven a un forastero,
se miran unas a otras

a ver quién lo coge primero4°.

Tampoco han faltado, finalmente, los escritores
de prestigio que han ironizado y tratado en clave de
farsa la misma cuestion. Con este tono cinico lo
abord6 Lope de Vega en El acero de Madrid, mos-
trandonos otra dimension —frivola e interesada— del
motivo:

jAy. Leonor, que es forastero,
y no hay forastero malo,

38 Chaucer, Los cuentos de Canterbury, ed. P. Guardia (Barcelo-
na: Bosch, 1978) p. 695.

39 Guillermo Perkins Hidalgo, “Poesia popular de Misiones: co-
plas, relaciones y adivinanzas”, Cuadernos del Instituto Nacional de
Antropologia 6 (1966-1967) pp. 227-251, p. 237.

40 Poesia popular andina. Venezuela. Colombia. Panama (Quito:
Instituto Andino de Artes Populares, 1982) Panama p. 374
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porque, en efeto, se va,
y asi lo poco que da
se tiene por mas regalo*!!

Las reelaboraciones poéticas modernas (siglos
XIX y XX)

Como colofon de nuestro recorrido, es obligado
referirse a las reelaboraciones que diversos poetas
cultos han hecho de este mismo topico, porque en-
lazan, en cierta forma, con las que también compu-
sieron los dramaturgos barrocos cuyas glosas y re-
creaciones nos ocuparon al inicio de este trabajo.
Uno de ellos fue el sevillano Luis Montoto y Rau-
tenstrauch (1851-1929), cuya aficion por el canto
popular dejo honda huella en su produccion poética:

Tu amor con la golondrina
lo tengo que comparar:

en la primavera viene

y en el invierno se va“*?.

,No resulta asombroso el parecido de esta
cuarteta popularizante de Luis Montoto con otras
que circulan como tradicionales por la geografia fol-
clorica espanola e hispanoamericana, como las si-
guientes?

Se parece tu carino,
muchacho, a la golondrina,

41 Lope de Vega, El acero de Madrid, ed. S. Arata (Madrid: Cas-
talia, 2000j vs. 2662-2666.

42 JLuis Montoto, Melancolia. Cantares (Sevilla: Rafael Baldara-
que, 1872) num. CXLIX. Sobre los vinculos entre la produccion li-
teraria de este poeta y la poesia popular, puede verse mi estudio
“Los dos besos: una cancion apocrifa de don Luis Montoto y Rau-
tensirauch en la tradicion oral”, Las dos sirenas y otros estudios de
literatura tradicional: de la Edad Media al siglo XX (Madrid: Siglo
XXI, 1995) pp. 162-174, y la bibliografia a la que remiti en é€l.
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que viene por primavera
y en otonio se retira.

Se parece a tu carino,
muchacha, la golondrina:
viene por la primavera

y al invierno se retira®?.

Hacia 1800, un an6onimo poeta navarro gloso en
cuatro cuartetas una estrofa de tipo muy similar a
las que nos ocupan:

El amor del militar

es, nina, un amor muy lerdo,
porque en tocando a marchar,
si te he visto, no me acuerdo.

Es como agua en una cesta,
es como espuma en el mar,
es un viento de ballesta

el amor del militar.

Es un amor de arrebato,
olvidarle es lo mas cuerdo;
y como lo dan un rato,

es, nina, un amor muy lerdo.

La ocasion si se presenta,
ellos han de aprovechar;

nadie equivoque la cuenta
cuando toquen a marchar.

Como soy soldado viejo,
el dedo nunca me muerdo;

43 Letra de jota recogida a Juan Satrustegui, de 75 anos, y Ja-
vier Orkarai, de 49, entrevistados por mi en Estella (Navarra) en
agosto de 1995. Recuérdense también las canciones del tipo de "El
amor del forastero / es como la golondrina, / que cuando termina
el verano / a su tierra se encamina”, citadas anteriormente.

44 Dora Ochoa de Masramon, Folklore del Valle de Concaran
(Buenos Aires: Luis Lasserre & Cia, 1966) p. 161.
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nina, toma un consejo:
si te he visto, no me acuerdo®.

Finalmente, el poeta extremeno Juan Luis Cor-
dero Gomez, en una composicion titulada No hagas
caso, daba un sentido nuevo y optimista al topico
—aplicado esta vez a los estudiantes— tan traido y lle-
vado por la tradicion:

El amor del estudiante
suele decirse que es
vilano que lleva el aire.

Y yo te digo que no,

que suele ser verdadero,
pues la edad del estudiante
es la del amor primero.

Digase lo que se diga,
las ilusiones primeras
dificilmente se olvidan?f.

En nuestra cancioncilla de El amor del soldado
-0 del estudiante, del forastero, etc.— se hallan resu-
midas, segun hemos apreciado, algunas de las ca-
racteristicas mas definitorias de la poética de la
cancion tradicional —y mas particularmente de la
seguidilla tradicional- que pudiéramos denominar
“moderna”. Margit Frenk ha demostrado que, hacia
finales del siglo XVI y comienzos del XVII, una fe-
cundisima floracion de seguidillas en versos hepta-
silabos y pentasilabos alternantes desbancé casi
por completo a los céjeles y villancicos que habian
casi monopolizado el repertorio poético tradicional
de finales de la Edad Media y del Renacimiento?’.

45 Ordonez, “Alma lirica” p. 36.

46 Extremadura canta: poetas cacerenos del siglo XX (Caceres:
Ediciones Alcantara, 1955) pp. 70-71.
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Una de estas “seguidillas nuevas” debio de ser la de
El amor del soldado, que se empezd a documentar
en las primeras décadas del siglo XVII en fuentes y
con variantes que anticipan la pujanza de una difu-
sion que apenas ha decaido en la tradicion oral ca-
si cuatro siglos mas tarde. Desde muy pronto, nues-
tra seguidilla empezaria a irradiar hacia otras
tradiciones, como la portuguesa, la hispanoameri-
cana e incluso la italiana; a alterar su esquema for-
mal, que se convirtio ocasionalmente en el de cuar-
teta octosilabica y hasta de refran; a variar alguno
de sus topicos fundamentales —como el del soldado
reemplazado por el estudiante, el forastero, etc.—; vy,
finalmente, a inspirar a autores letrados, como el
andaluz Luis Montoto y Rautenstrauch o el extre-
meno Juan Luis Cordero Gomez, que han recreado
con original sensibilidad —igual que siglos atras hi-
cieron Claramonte, Calderon y otros- el motivo he-
redado de la venerable tradicion folclorica de El
amor del forastero.

47 Veéase Frenk, “De la seguidilla antigua a la moderna”, Estu-
dios sobre lirica antigua (Madrid: Castalia, 1978) pp. 244-258.
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