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A luz da rosa negra.
Eroéticas de Claudio Rodriguez Fer

Olga Novo

Quantos lugares carnais nos pertencem bem mais
que uma casa habitada por toda a vida!

Sergio Lima

Se os sentidos do pudor e da estética deben ser negados na erdtica,
os sentidos da vida e do sagrado non poden ser negados,
a menos que, simultaneamente, provoquen a negacion mesma do erotico.

R. Schawaller de Lubicz

TECIDOS PARA O TAPIZ

A historia do erotismo € unha historia de tapices entretecidos de tabus e de si-
lencios, de palabras para non dicir, escrava de recatamentos seculares e de aparen-
tes transgresions. Pero a caron das linas pseudoliberadoras vinéronse desenvolven-
do obras illadas que subvertian os patréns establecidos e que desde as marxes nos
levaban ¢ territorio utépico dos praceres. Desde épocas remotas o sexo veu sendo
considerado como forza sagrada e como rito inicidtico e a alquimia tradicional
asume e prolonga en certo modo esta tradicion arcaica que tende a considerar a
materia como un corpo vivente (Lo Duca, 1970: 7-17). Asi, como salvo para o
mundo moderno, a sexualidade sempre e en todas partes foi un acto integral, polo
tanto tamén un medio de conecemento.

Esta lina de pensamento oculto ininterrompida 6 longo dos tempos volta a
no6s nos refluxos dalgunhas escritas contrapoder, dalgunhas rebelions que sitdan o
desexo no centro da vida. A ruptura radical, como nos amosou o sono surrealista.

No panorama literario galego as cantigas medievais deixdrannos o saibo dun
sexo velado 4s veces, ou dun canto procaz. Asi pois, cando en 1979 se publica o
primeiro poemario de Claudio Rodriguez Fer as nosas letras arrastraban unha tris-
tura e un recatamento de raigame xudeo-cristid, asi como unha clara herdanza da
escision de corte kantiano entre pensamento e paixon, entre escritura e vida.

Poemas de amor sen morte levaba xa no propio titulo a ruptura acaso definiti-
va coa negatividade e o nihilismo nunha aposta radicalmente vitalista. Cinguir pai-
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xOn e coflecemento, tal parece ser o manifesto inicial desta poética. O autor adver-
tianos desde o limiar que “o titulo do libro obedece pois 4 vivencia radical do
amor, sempre sen morte, e cecais a unha remota vision desmitificadora dun tema
tan grave e trascendente” (1979: 15). Efectivamente, Rodriguez Fer procedia a des-
mitificacion da morte, nunha explosiéon acendrada en Eros e non en Thanatos
(Polo, 1995 e 1997). Porque a experiencia amorosa, 6 ser a enteira vida plena re-
solve a escision inserindo a morte no ciclo natural; a fusién implica a aceptacién
sen resignacion— da morte. Como dicia Octavio Paz en La llama doble. Amor y
erotismo “sin la muerte, —la vida la nuestra, la terrestre— no es vida. El amor no
vence a la muerte pero la integra en la vida” (1993: 144).

A toda estética mortuoria Rodriguez Fer opdn, xa que logo, un entusiasmo e
un amor sempre sen morte que se mantén como principio axiomatico de toda a
sia produccion. Tratase do “lume vital” do que xa falara o profesor Carballo
Calero (1989: 329). Neste sentido cabe destacar o despregable incluido en Extrema
Europa (1996a) que leva por titulo “Manifestos vitais”, herdeiro do optimismo exis-
tencial de Alexis Zorba, protagonista da novela homonima de Kazantzaki, como
ocorre en “Imos vivir mil anos”:

Mil anos luz viaxarei en tromba.

A quentura da chuvia é a vida das pedras
e a paixon pola femia o delirio da muisica.
eu troquei a danza da morte pola danza de Zorba.

A garupa convulsa é unha corza dormida
entre pomas vermellas

e os leus seos son rosas volcadas no peito.

Na absoluta catdstrofe son da estirpe de Zorba.
Na hora do mdis esplendoroso desastre
cuspirei meu sirtaki contra toda angustia.

Todo vai ben. Imos vivir mil anos sen volta
e ordenards os teus ubres sobre a mina tumba.

Esta actitude vital e literaria de plenitude, integralidade e integracion da arte e
da vida, do instinto e da racionalidade, maniféstase rotundamente nun interesante
fotopoema titulado “Ecuacions. 2. Autorretrato” (1996b: 176) que retine nunha au-
topoética a Margaret Mead —antropologa que puxo de manifesto a relatividade do
concepto de xénero sexual— e a un tigre de Bengala. Tendo en conta a teoria de
Alexandrian segundo a cal o comportamento amoroso dun ser humano e a sta
concepcion da sexualidade dependen do emblema animal con que os simboliza, a
identificacion co tigre € moi significativa da actitude vital do noso autor, posto que
nesa imaxe se confunden a vida natural en absoluta liberdade, a fereza paixonal e
a tenrura voraz.

E, como non podia ser doutro xeito, o autor aposta por unha concepcion liberta-
ria do amor que entronca co instinto natural, coa unién libre anarquista e co amor
tolo bretoniano, sempre emparellado 4 dimension erdtica, que se perfila como medio
de conecemento. Amor autosuficiente, carnal, pasional pero tamén trascendente por-
que o poeta vai, en todas partes ata o final, recollendo as palabras de Dostoievski. En
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certo modo, e como nos ensinou Saint-John Perse, xa qgue a poesia é un modo inte-
gral de vida, tratase sempre de ir o mdis lonxe posible, mesmo no escuro.

O AMOR MAIS ALA DE SI MESMO

O 1nico amor que existe e merece tal nome, o que nos leva miis ald: un amor
autosuficiente, isto €, que non precisa palabras, que vive mesmo fora delas, dos con-
ceptos. Asi, nunha proclama que nos lembra inevitablemente a Juan Ramoén Jiménez
e a Pedro Salinas, o poeta berra: Para vivir eu pido non conecer mdis nomes (1990:
74), e da amada sabe sempre que igual que a caracola bicada pola escuma / ti non
tes outro nome mdis ald de ti mesma (1990: 74). Autosuficiencia pero tamén trans-
cendencia porque, como o propio autor quere, “por definicién, o amor provoca
sempre un mais ald de si mesmo que afonda na realidade e que engrandece 6 ser
human, tal como comprendeu Maria Zambrano: o amor trascende sempre, € 0 axen-
te de toda trascendencia” (1988a: 16). Pois ben, este transbordar a un mais ald leva o
selo do alén da tradicion cultural galega e daqueloutro alén namorado de Breton, na
procura do inefable nun continuo movemento de extralimitacion. Asi pedia Marie-
Loup de Beauport 6 seu amante: [évame mdis alo, mdis alo, ainda mdis alo, e a fin
do mundo serd o noso principio (1996¢: 482), porque

O desconecido devérame, dixéralle o dia da devorca, mentres se
abria desmesuradamente por todos os orificios e tina a sensacion fulgu-
rante e temible do instante vital en que se comprende todo porque todo
se ignora (1996c¢: 481).

A fusion dos amantes no abrazo contén en esencia o sentido desta bisqueda
metafisica, como podemos observar no poema “Alén” de Tigres de ternura:

Cando
nos abrazamos
imos
a outromundo
onde
nos abrazamos
e marchamos
a un trasmundo
onde
nos abrazamos
e onde quizais so
nos abrazamos

(1990: 35)

O alén estd cinguido indisolublemente 4 materia que o agocha. A miiudo, o
poeta ten exposto esta concepcion do amor en artigos de titulos tan significativos
como “O amor serd todo ou non serd” ou “Escribir por amor” (1988a: 16), no que
se fai eco das palabras de Lou von Salomé que pensaba que “non ter amado é non
ter vivido” xa que amor non é senon a vida na stia funcion poética.

E € que a extralimitacion realizase fundamentalmente no sentido erdtico.
Tratarase, xa que logo, dunha extralimitacion corporal, como sucede en “Porque
nada hai alleo ao amor que che teno”: o meu agarimo penetra con amorosa minucia
/ onde se perde o sentido dos lindes (1990: 81). Asi, 0 amante permanece nun cons-
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tante labor de penetracion, de dilatacion, nun acto que elimina fronteiras e espacios
na busca do conecemento e doutros mundos. Pracer e cornecer son sempre o mesmo.

EROS OU O ESTILO DO LUME

O meu espirito poético € apaixoadamente vitalista, e cecais por iso a
vivencia mais intensa da mina poesia ¢ a do amor. O pulo erético, motor
de toda a mina obra, é tamén inspirador da sta tematica e estilo, froito
sempre da experiencia vivida antes ou no momento da escritura, a maxi-

ma aspiracion da cal, como no amor, € a extralimitaciéon e a expresion
total. (Declaracion a Rodriguez Gomez 1986: 127).

Con estas palabras sitGanos Rodriguez Fer na centralidade do erotismo no que
converxen o conecemento, 0 amor, a experimentacion e a sensualizacion da lin-
guaxe. Penetracion nas verdades da vida a través dos ocos abismais da materia
amada. Foéra do tabu, da represion, do recatamento hipdcrita, estamos ante unha li-
rica tan nda coma os corpos que describe. Porque o noso corpo é imaxe do
mundo sensible, en palabras de Sergio Lima:

E um todo tGnico movimento sensual, amoroso. Por exceléncia a mulher,
a qual mantém estreitas afinidades (simpatias) com a matéria, a natureza.
E, note-se que a natureza nao € regular. Muito menos académica ou clds-

sica. A natureza ¢é selvagem, exuberante. Como as formas femininas do
corpo (1976: 93).

Asi, a lina sensual de Poemas de amor sen morte continlase e afianzase como
pulo creativo central en Tigres de ternura —ainda que desde a reconcentracion
formal cara a unha tendencia sincrética e mdiis conceptista— Historia da liia, A
boca violeta, Cebra, moitas das composicions que integran Extrema Europa, todo
A unba muller descoriecida (1997) e unha parte importante do seu labor narrativo.

Tal autenticidade creativa faino regresar unha e outra vez a Venusberg, 6 monte
de Venus, lugar dos encantamentos e tamén dos encantos, ali, onde habitan as fadas
céltigas Nyard e Morgana. Volver a Venusberg, volver 4 vulva, € rito iniciativo nesa
procura do cofiecemento porque xa sabemos que pracer e conecer son sempre o
mesmo, como informa a composicién homoénimal. “Resonancia” (1990: 19) preludia
o acto sexual como a viaxe sen freo e sen naufraxio do “Manual do conductor”
(1990:49) e participa na singradura medieval polo corpo da muller en “Unién libre”
(1990: 11), posto que habitar teu corpo é conecer a vida, posto que o teu corpo era o
lugar da vida (1997: 82). Muller astral pletérica de estrelas, vexetal como as chori-
mas e as violetas, animal como corza, coella ou cebra, transformada en “Animal”:

Ti ofreciaste como unha égoa.
Ti buscabas o pracer como unha poldra.
Ti desexabas como unha besta en cio.

E facias o amor como unha muller

(1997:82)
Muller de auga primixenia onde medra a vida, fonte a onde van beber todos

os cervos. A simboloxia dos lugares de encontro erdtico asi como moitos motivos
sexuais recollen a tradicion medieval dos ritmos de Martin Codax e Mendino, reno-
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vandoa 6 tempo que a acompasan 4 exultante sexualidade pagd ancestral de tintes
célticos —recollida nas figuras das fadas sensuais dos desenos de Carmen
Blanco— e 4 mistica erdtica fervente de Juan de la Cruz. Porque se por un lado
Mircea Eliade nos ensina que o encontro entre un home e unha muller ten de situar-
se nun lugar mitico, por outro advirtenos que se diante da muller nia o home non
descobre no mais profundo do seu ser a emocion que se ten ante o Misterio non ha-
bera rito posible (Lima 1976: 20-21).

A harmonia da linguaxe do corpo leva asociada a harmonia cosmica, quizais
por iso, toda a boca violeta participa da transformacion constante dos amantes en
fragmentos naturais, como ¢ perceptible en “Beira Fluvial”, “Como unha gata”,
“Flor de U”, e como sucedia xa en “E son o amor amante e mais o amado”, “A
chorima”, “A nube”, “A melura” ou “Lique”, etc, de Historia da liia. A aventura
cognoscitiva que se resolve na copula intérnase en procesos de penetracion cons-
tante, de agrandamento de lugares abismais, como ocorre en “Falo azul”, “Porque
nada hai alleo ao amor que che teno”, “Amor de illa” ou “A boca violeta”, entre
outros. Hai un zugar de liquidos alustres seminais, licores, augas placentarias,
augas ardentes, verbas voluptas feitas con oucas salgadas e liques e mareiras. Todo
forma parte dun acoplamento carnal que se ritualiza e devén esfera maxica, como
sucede en Cebra. O critico Xosé Luis Axeitos ten sinalado 6 respecto que “a union
fisica dos amantes non se limita 4 simple conquista dun corpo; € unha cerimonia
maxica, sacralizada de tal magnitude que erotiza 6 universo enteiro” (Axeitos 1990:
64). En Cebra pasamos do simil 4 imaxe abranguedora que identifica a muller coa
cebra, a xirafa, a égoa, e o amante co antilope, co fu, co tigre. As persoas do
verbo —o eu lirico mesmo— son engolidos polas metaforas zoomorficas do des-
bordante bestiario teltrico e acudtico. Todo asiste, todo participa desta copula ani-
malesca. Por iso quizais Cebra é o final dun proceso que conduce 4 identificacion
total entre a palabra e a materia, proceso que se entrevia na composicion de
Poemas de amor sen morte “Verbo carnal” (1990: 21), moi significativamente dedi-
cada a Roman Jakobson, e comezaba a realizarse no “Conxuro”, de Tigres de ter-
nura, coa identificacion dos versos e a verba cos brazos amantes:

Que os meus versos

te apreixen verba a verba
cal brazos que te abracen
como tigres de ternura.

Desaparece asi a escision entre o material e o intelectual, o afastamento da
carne e a razoén, porque o significado transcendente non esta agora presente na
palabra, transita, xa que logo, do significante 6 ser. Octavio Paz ten sinalado no
seu estudio El arco y la lira que

Los signos eroticos destruyen la significacion, la queman y la transfigu-
ran: el sentido regresa al ser. Y, del mismo modo, el abrazo carnal, al reali-
zar la comunicacion, la anula. Como en la poesia y en la musica, los signos
ya no significan: son. El erotismo trasciende la comunicacion (1966: 45).

O poeta abandona, efectivamente, o mundo signico e adéntrase no corpo da
amada que se revela na materia coa que se confunde. Decantase, como viamos
por ese “amor 4 materia”, por un universo feito de liques e fungos, onde os aman-
tes —convertidos en animais, plantas, minerais ou astros— se integran nun conti-
nuo devir cordialmente pasional. O poema “Q” de Cebra co seu pulo antirretérico
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leva a linguaxe 6 limite, 6 lugar non-escindido, ald onde a letra e a carne se fan
materia viva. Para o critico Xosé Luis Axeitos este poema oculta toda a poética do
autor xa que a coincidencia entre a letra e a cousa é unha identificacion entre o
pracer fisico e o intelectual (1990: 64), partindo dunha perfecta sintonia coa cita de
Leo Ferré que encabeza a composicion, “Ton style c’est ton cul”.

Esta seiva de sons este lance de letras

este andar de xirafa este okapi de carne
este ciclon de curvas do que contés o centro
sdbese lina a lina cebra escrita.

Nos ollos teus onde as cebras abrevan

mdis ala da palabra que talvez sexa cebra
fica a letra ao remate: meu estilo é teu Q.

A cita de Leo Ferré danos a clave dunha poética corporal que &, en Gltima ins-
tancia, unha erdtica verbal, porque, efectivamente, o estilo ¢ a pel, € a vulva, a ca-
beleira e o cu. Neste sentido, hai que ter en conta que a forza sensual dos versos
procede do corpo amado, e por esta razén os corpos ensenoréanse da escrita, son
arcas nas que gardar o universo poetizado. Asi, no limiar de Tigres de ternura
(1981: 13) o poeta descobrenos a sta actitude creativa no momento de escribir o
libro, en perfecta sintonia cos versos de Neruda “Eu gardo as mifias verbas no teu
corpo/ e quen as escoite un dia/ recibird unha rafaga de trigo e de mapoulas”.

“Morderds esta lingua coma o crétalo”, “Escribird os meus versos o teu corpo”
e “Poética de Aracné” refirense explicitamente 6 tema ¢ identificar os versos coa
seiva da muller, cos fluidos eréticos, a lingua que se zuga co idioma que se acarifia
coa lingua, para acabar dicindo: “de amor dirds palabras que o teu corpo / escribi-
ra os meus versos liberado”. O estilo sensual reborda da muller querida, como
safan as linas mdis curvas dos cadros de Picasso procedentes do corpo de Marie-
Therese Walter. No artigo titulado “Erotismo e estilo” Claudio establece unha cone-
xién entre as diversas formas da arte de Picasso ou Neruda e as formas das aman-
tes musas que os inspiraron:

En suma, Picasso e Neruda, mdis identificados co seme que co 6leo
ou a tinta, crearon moitas veces en consonancia formal, e non s6 temati-
ca, entre as mulleres amadas e a sda plasmacion estilistica (1988b: 16).

Na obra do lucense a cabeleira de Carmen, asi expresa en “Poética de
Aracné”, é motivo recorrente como metifora erdtica e telirica, como principio
vital. Segundo nos di Erika Bornay no seu fermoso ensaio La cabellera femenina,
“la cabellera opulenta de la mujer simboliza primordialmente la fuerza vital, primi-
genia (en Baudelaire asume un valor de rio o mar) y la atraccion sexual” (1994:
15). Fetiche sexual desde tempos inmemoriais, quizais pola sta identificacion co
pube, ten sido obxecto de gabanza das maiis diversas artes, pero asociada 4 forza
da muller independente e mesmo a unha forma de nudez, deveu tabi moral e reli-
xioso en moitos periodos da historia.

Pois ben, a cabeleira dos poemas de Claudio como a do cadro de Léon
Fréderic La nature ou la fecundité continGase no bris, como simbolo teltrico,
como labirinto de amor, como patria cosmica. Lembrando as verbas de Novalis ve-
remos a cabeleira amorosa como exceso, os cabelos como modulacions da paixon
(Lima 1976: 148). Pero a cabeleira é sobre todo cascada de remate cénico onde co-
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meza o cu, é a chuvia de Zeus entrando na Danae de Klimt. E asi, simbolo tamén
da independencia da muller, das crinas das bestas en estado salvaxe, é a reorienta-
cién vital polo erotismo, como podemos ver en “A Cabeleira™:

Pero eu recuperei o norte no medio do naufraxio
Sluindo sensualmente da cabeleira da lia.
E a inmensa cabeleira é labirinto no que soamente falo a quen eu amo.

Esta cabeleira que ¢ fetiche estd presente desde a “Union Libre” de Poemas de
amor sen morte, e “Amame anarquista” de Tigres de ternura, ata a “Polpa” e o “Okapi”
de Cebra, sen esquecer o longo poema inacabado “A cabeleira” — composicion clave
para a comprension da conxuncion politica, ética e estética do autor—, cabe sublifiar a
“Poética de Aracné” que €, no fondo, unha autopoética, porque “Como Aracné tecia
os amores de Zeus / asi teu corpo escribe os meus versos de lume”.

O mito encarnase nas musas sucesivas como a deusa branca de Graves nas
multiples amantes. Aracné é Helena e Penélope, a Lesbia que escribe os versos de
Catulo, a Laura dos poemas de Petrarca, etc. O lenzo de Aracné trocase asi en
papel onde se tece o amor, € 0 poema e o tapiz xorden desde a nada — como
ocorre na composicion “Desde a nada” de A boca violeta —, porque a musa mani-
pula as mans, escribe os versos e encandila a vista:

Desde agora coneces toda xénese

o arrebato de amor d natureza

que concibe estes versos que son vida.
A creacion intuida nos teus ollos
ensinoume de min a perspectiva

e viu nacer o poema desde a nada.

O poeta sabe que a vida verdadeira vivea no tapiz, zugando quizais os man-
xares glutinosos da enorme vulva da arana, como nos di no relato “Ardfiame”
(1991: 160). O proceso creativo enrédase nas curvas da amante, no labirinto da
melena, nas caracolas que tracexa cando fala.

Se € paixdn, un verso rotundo de animalidade sexual, se ¢ tenrura, suavidade
contida na expresion reconcentrada, se é erotismo, sensorialidade mimada ata o li-
mite, o estilo addptase 6 corpo das mulleres e 6s sentimentos que provoca. En
todo caso, como o erotismo esta presente en toda a traxectoria de Rodriguez Fer, o
pouso estilistico comun a todas as obras devén un desbordar de imaxes liquidas e
de palabras coma veludo, sen rugosidades nin arestas, un estilo tactil que desliza,
alongado e dondo, curvo e moldeable (Novo 1995: 8). E o estilo que se preludia
en “Amor sen morte” e que ten continuidade nalgiins momentos de Historia da
lia —toda a seccion “A estrela azul”, por exemplo— e que estara tan presente en
A boca violeta —fundamentalmente no poema “A boca violeta” e na seccion
“Mordedura mortal”—. Tratase dun estilo que combina unha adxectivacion exube-
rante e colorista co emprego reiterado das aliteracions —esencialmente das liqui-
das—, que nalgin caso cumpren funciéns fonosimbdlicas:

a tua boca violeta boreal e venérea

levita polo cosmos inmensamente aberta
manando levemente lava rosa

na hora horizontal das cavernas da carne.
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Estilo liquido seminal, falar que é falico pero non falocéntrico, mais tactil que
visual, coma o parler femme de Luce Irigaray, o estilo procede, nun movemento
supeto, 4 fuxida da rixida linguaxe androcéntrica, xa que o poeta transcribe o que
a musa fala, ela € enteiramente a stia voz, anterior 6 discurso patriarcal, ela, mais
ala da loxica simbodlica, materializa fisicamente o que pensa, indicao co seu corpo,
como nos di Hélene Cisoux. Pero € que ademais, nalgunhas composicions, como
“Lique” ou “Marina”, o poeta adéntrase plenamente nas augas matriciais, augas ma-
reiras da Orde Imaxinaria na que ainda non se cofiece a escisién, desde as que o
poeta, coma desde os desefios de entramados placentarios de Carmen Blanco, bal-
bucea anacos de oucas e de liques, de cristais de sal que son os versos, el, a carne
amada, nun caos xenital coma o da vulva, nunha espiral perfecta como a da cara-
cola. “Lique” cingue a natureza, a nacion e o amor indisolublemente, mentres que
o poema dedicado 4 sua filla, e que leva o seu nome, Marifia, adéntrase nas augas
das que vimos e ds que volvemos, para dicirlle:

O mar que te concibe e que te leva

ollou aminodcidos convertirse en baleas
e viu medrar ds oucas e aos marraxos
como sinten as lapas o salabre do bris.

A VULVA OU A METAFORA TOTAL

Boca violeta. Casa da néboa. Rosa negra. Metafora multiple e multiples meta-
foras. Dinos Xosé Luis Axeitos no seu comentario 6 poema Cebra que

. a consideracion autéonoma da linguaxe poética a partir do Roman-
ticismo, consolidada polo simbolismo e surrealismo, impén un novo tipo
de metafora que Ricoeur chama interaccional; abrangue todo o texto e
colle un valor emotivo, descriptivo e cognoscitivo portador dun “imago
mundi” (Axeitos 1990: 59).

Efectivamente, a vulva ontoloxizase e revela cousas do mundo, de nds mes-
mos e das nosas relaciéns co mundo. E o altar e lugar sagrado tantrico onde se rea-
liza o sacrificio, o rito do encanto maxico do amante. O constante proceso de
agrandamento de fendas, de dilatacion de orificios volcanicos suxire unha buasque-
da do conecemento a través da penetracion nas cavernas da carne. Deste xeito, a
presencia de oquedades abismais lévanos a esa conciencia metafisica do oco para
chegar 4 “Muller cromlech”, centro e arte mesma do baleiro?:

O nimbo que arrodea a tia figura
é contorno do teu espacio baleiro.
Ignoro se terds un centro ou tobo
no que anine o neolitico sentido do silencio
e a conciencia metafisica do oco
(1990: 142).

Pero se a poética de Rodriguez Fer ante o silencio —rachando con toda unha
tendencia literaria que camina cara 6s buratos indicibles da linguaxe— (re)integra
a palabra entre as cousas vivas, pode dicirse que s6 convoca o baleiro para enche-
lo, porque
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Todo amor ten un espacio.
Todo espacio un baleiro.

E nos enchimonos de nos
baleirdndonos de nos
(1997: 78).

Por unha parte, o motivo da boca rexe todo un ciclo literario, o correspon-
dente a A boca violeta e ten continuidade en certos momentos de Extrema Europa:
“O que queda da boca non é a boca”. O desefio da serie poética independente A
dama amada —logo incluida en Extrema Europa— consiste nunha boca sensual-
mente entreaberta e, en certo modo, entronca na pldstica coa inmensa boca de A
bora do observatorio, os amantes, de Man Ray. O longo poema que da titulo 6
libro A boca violeta adéntranos en vieiros tubulares a procura de utopias lascivas,
por caminos liquidos de leites e de lavas, por interiores vulvares que abolen a tem-
poralidade vertical para chegar 4 hora horizontal das cavernas da carne. Esta boca
violeta boreal e venérea identificase claramente coa vulva 6 ser tamén un “bilabial
crepusculo”, e fai referencia por extension as diferentes cavidades sexuais. Pero os
orificios todos remiten a un motivo totalizador que os abrangue e que polo tanto
se torna metdfora multiple: a vulva.

A viaxe 4 cova é unha baixada 6 fondo das orixes do mundo, 6 enigma’ da
historia primitiva dos pobos, 4 casa da néboa que provoca radiacions na mirada
dos cervos, ¢ labirinto cadtico das amebas e dos gametos, tecidos celulares e pla-
centarios que forman a marume — neoloxismo que fai referencia a fertilidade
femia— e que informan 6 macrocosmos. A vulva é un aparente caos xenital que
contén a mesma estructura do universo e a mesma composiciéon dos minerais, a
exacta regulacién dun biotopo. Por iso, nalgiin momento o autor alude a este as-
tral acuario intimo para, desde a fragmentacion e a suspension das particulas do
sentido, iniciar o regreso ou a partida 4 patria cosmica, ald, onde aninan os néma-
des: eu quixera non ter patria no vento / para aninar por sempre na tia vulva.

Lugar, que dirfa Valente, mandorla e rosa negra que nace para vivir mil veces,
a vulva é territorio habitable e lugar de rexeneracion, oco salvaxe que contén ca-
balos, entrada cuberta por un tapiz que arde, pero sobre todo principio e comezo
de todo desde a nada:

ROSA NEGRA

Para que vivamos unicamente mil veces
naceu baixo da pelve a rosa negra.
Rubi contra rubi pola lucencia

oculta na mandorla das orixes

sen gumes baixo as leiterenas.

Ti entras pola vida como a berba.

A néboa do crepuisculo arrecendeu espida
cada vez que anegou as tias illargas.

Da escuma fixéronse os anceios

que cobriron de negro tantos prados
lonxe das ruas que te esperaban ceibes.
Asi forxou a vida a tiia rosa nocturna.
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Abriuse como se abre un corazon na neve.

O pdlpito dos pétalos provocard palabras
coas que fards o mundo que desexas:

ti tes 0 meu amor na punta dun arume

que agromard sabendo da paixon e do lonxe.
Ela comezou polos estames htimidos.

No principio non foi a luz das corolas.
No principio debeu ser a tiia rosa negra.
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1 Neste sentido son interesantes as observacions do tamén poeta e teori-

co do erotismo Sergio Lima na sta obra O corpo significa:

Conhecer e gostar vém de saber e sabor, que possuem a
mesma raiz etimoldgica, ja tendo sido usados (em filosofia e no
portugués, dito arcaico) com o mesmo sentido (1976: 151).

2 A boca violeta, contén, neste sentido, unha parte de temadtica basca ti-

tulada “Emakume” na que se cinguen a muller e a arte como motivos
literarios. Nela faise referencia explicita a Oteiza, escultor emblematico
da chamada arte do baleiro.

O enigma, patria ou muller, conecemento primordial é susceptible de
intuirse e mesmo de expresarse a través do corpo, de ai o desenvolve-
mento dunha poética corporal e a chegada a non-escision entre a pala-
bra e a cousa. A fin, como ten dito Jean Baudrillard, “e/ enigma es plena-
mente inteligible, pero no puede ser dicho, ni revelado ” (1982: 28).
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