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ALGO PARECIDO A LIBERDADE

[RECENSION DO LIBRO DE XIANA ARIAS ORTIGAS, 2007]

Maria Xesus Nogueira

Hai xa tempo que deu comezo un proceso de institucionalizacion do que se chamou poesia
feminina ou poesia escrita por mulleres. As primeiras achegas a esta escritura, vinculada
a miudo 4 poesia dos noventa, salientaron algunhas actitudes que desde aquela vefien fun-
cionando como tdpicos nunha boa parte das aproximacions ao tema: € o caso do erotismo,
a provocacion, as experiencias biografico-familiares da infancia e a tantas veces comentada
revision mitoloxica desde unha perspectiva de xénero. Mais estas apreciacions, funda-
mentais no seu momento para a descricion dun fenémeno saudado como o boom da poesia
de muller, fomentaron, 4 forza de se repetiren, visions e horizontes de expectativa da pro-
ducion das nosas escritoras demasiado reducionistas.

Contra esta tendencia semella pronunciarse o primeiro libro de Xiana Arias, Ortigas,
obra avalada polo Premio Nacional de Poesia Xosémaria Pérez Pallaré, que se situa nece-
sariamente nas coordenadas descritas. Nunha das composicions, a propia autora ironiza
sobre a denominacion literatura feminina mediante o cuestionamento dalgiins modelos:

Isto non ¢ literatura feminina, dixo mentres escribia unha obra
de teatro para nenos. Hai un guerreiro que rescata unha muller
fermosa dos brazos dun home malvado. Ao final vaise, soa,
cravando as unllas dos pés no asfalto.

Ortigas, cuxo titulo se corresponde coa primeira das sete seccions que o integran, € un
libro de aparencia heteroxénea. Esta impresion vese non obstante contrarrestada, a medida
que se avanza na lectura, pola presenza de dous elementos fortemente cohesionadores como
son as enigmaticas /auras e algins fopos vinculados ao universo feminino e 4 infancia.

As lauras son talvez o mais emblematico do libro. Tratase de figuracions femininas
acubilladas en ocos (“nos furados da pedra, nos ollos do peixe, no espertador da mesa de
noite”) e omnipresentes na vida cotia: “Laura esta sentada nun enchufe”, “hai unha laura
lendo no xornal a programacion da television”. Mais ald dunha vaga evocacion literaria
(ados ocos en La escala de los mapas, de Belén Gopegui, obra da que se menciona tamén
o personaxe de Sergio Prim: “Ocos, / como Prim pero sen tantas voltas”™), estamos diante
de suxestivas figuracions a mitido vinculadas ao sufrimento e & violencia contra o xénero
feminino:

Corren arredor do polideportivo municipal
con camisetas de todas as cores.
Conta cantas a levan por pel.



As verdes non tefien clitoris,

as vermellas foron violadas,

as azuis son putas,

as laranxas non saben que dia ¢

e non almorzan nada.

A esta, a4 de rosa, metéronlle unha pistola na vaxina,

unha noite nunha comisaria calquera.

As negras levan agullas cravadas no pescozo e por tras dos xeonllos.

As referidas intertextualidades apuntan cara a outra das caracteristicas do libro, como ¢
o didlogo cunha serie de voces que se fan visibeis no particular abano de citas formado por
Max Aub, Roque Dalton, Adrienne Rich, Bertolt Brecht, Maria do Cebreiro, Nazim Hikmet,
Miguel Herndndez, Sharon Olds e Anton Reixa. A estas debe engadirse ademais a voz ano-
nima autora dunha pintanda ‘“nunha rtia do Porto”: «NOVOS SUPORTES / VELHAS LI-
TERATURAS»”.

Outro elemento que da cohesion & obra € a situacion da voz lirica nun espazo habitado
con frecuencia por recordos da infancia (a “nena no camping” cun oco no ollo), desde
onde ¢ posibel unha mirada diferente sobre a realidade que permita asociacions iloxicas e
insospeitadas:

Na praia a area € un sofa,
unha manta,

unha camiseta,

un vestido.

A cabeza pousada na area, como se deixase o corpo na auga, na casa.
A area da praia ¢ un cruce de camifios non sinalizado: parécese a4
liberdade.

Escondidos, estan os abridores de latas.

Esta perspectiva fai posibel o desdobramento do suxeito (‘“‘son eu e non son eu: as veces,
son un debuxo animado”), asi como o seu enfrontamento irénico aos modelos: “unha prin-
cesa ¢ unha princesa porque ti lle dis asi”, “onte sofidchete nun piso grande roupa cara vi-
vias cun home e / tifias un fillo. Faicho o encargado e non quere saber de ti”. Algins destes
lugares comuns, agora revisados, forano tamén para outras escritoras precedentes. Asi
acontece co da maternidade (“sentada na porta cun coxin na barriga”) ou coa dialéctica
aldea/cidade (“Teslle medo as vacas. Deixaches a escola e agora estas no prado./ [...] Mafia
marchas 4 cidade. Non queres traballar e contrataronte™).

A proximidade 4 infancia non conduce porén nas paxinas deste poemario cara a visions
amabeis e pracenteiras. Ao contrario, detense en situacions problematicas e en ocasions
cruas, de protagonismo femininio, como a vivencia da maternidade non desexada, os abu-
s0s 4s menores, a prostitucion, o fracaso e, en xeral, a unha marxinalidade que se reflicte
nos titulos das seccions “A raifia do underground” e “(Nunca choveu que non escampase)
Historias do arrabalde”, este ultimo de sintaxe singular. As regras de composicion do
poema elaborado nestes espazos onde as lauras poden existir resistense tamén 4 norma e
exploran voces e tipoloxias textuais varias. O poemario non evita polo tanto os abismos
da vida e da linguaxe malia o perigo de se ortigar.



O primeiro libro de Xiana Arias instalase nos ocos da realidade para, desde ali, ofrecer
perspectivas singulares, por veces conflitivas e violentas. Malia transitar por algins espa-
zos dos que xa se apropiaran as suas predecesoras, a autora procura encadres orixinais,
non exentos de tension e ironia, nese cruce de caminos non sinalizado e parecido a liber-
dade que semella ser o poema.



