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A FLUENCIA HISTORICA DA POESIA EN ‘HERBA AQUI OU ACOLA

E xa non mdis influencia, pois o poema
exponse, non se imp6n (P. Celan), excluin-
do toda causalidade eficiente. Devir que
non sé acontece na historia, senén que esta-
blece ou suxire as condiciéns para entede-
la historia da poesia coma un hdlito que
sobrevoa e socava outros xéneros litera-
rios, a singularidade creadora Go poeta e a
propia fixacién pola nosa parte, a parte dos
intérpretes, dunhas fronteiras temporais
rigorosas. A poesia de Cunqueiro copilada
en Herba aquf ou acold afronta estas inte-
rrogaciéns dende a conciencia penumbrosa
da precariedade e da textura “lacustre” dos
suxeitos (creador e receptor) da literatura
en galego. Descubrir a oposicién entre Poe-
sia e Fabulacién como baseada en derradei-
ra instancia e de xeito respectivo na dife-
rencia de temporalidades entre os suxeitos
lfrico e empirico, roturar vias de comunica-
cién entre dmbolos dous mundos a cargo
do valor simbolico da ‘viaxe’ e o anticipar-
se de Cunqueiro 4 sua Posteridade heme-
néutica coa dimensién ‘deictica’ da sua
Lirica, son os tres eixos que permiten mer-
gullarse na poesfa cunqueiridn e na sua
fluencia como en algo mdis que nunha
mera ‘Comunicacién xeracional’.

Na composicién que dé titulo 6 libro-
compilacién, Cunqueiro vai situa-la tempo-
ralidade coma o criterio delimitador dos
xéneros literarios, Poesia e Fabulacién con-
traerdn e dilatardn respectivamente os tem-
pos do escritor. En “Herba aqui ou acold” o
suxeito lirico estd xa morto e soterrado

Xoan-Luis Marin Escudero

(*) As citas corresponden 4
edicién de Herba aqui ou acold de 1991,
da Coleccion Dombate de Galaxia.

baixo a herba. Arriba pace, deambula, erra
0 home empirico:

Todo pende en que un esteita morto

e queira volver ao val e d noite

esmola de home, pasteiro comunal

onde brancas ovellas alindadas por unha vella
pacen seguido sen erguer a cabeza

sen decatarse de onde ven a herba

que moen e remoen os dentes apertados.

a herba aparece coma a barreira, coma a
fronteira entre o suxeito lirico e o suxeito
empirico, entre as suas simetrias de lingua-
Xe, comuns e privativas 4 vez de dmbolos
dous. Pois esa herba € pisada polos mendi-
flos do campo e da cidade, € a que os nutre,
e, paralelamente, a esa herba suscitaa, ali-
mentdndose 4 sua vez dela, o caddver do
poeta por medio do hidrotopismo da dife-
rencia temporal, un caddver que, minerali-
zado, beba auga da terra. Agora ben, ;Quen
rega esta auga?, ;Quen garante a consolida-
cién e a absorcién da linguaxe tanto da
banda do poeta como da dos outrossuxei-
tos? Imos ver que € a chuvia, a chuvia de
abril, a chuvia-abril:

(...) Ouh abril,

ti liberdado dos vermes e dos dsos

dos ouvidos por onde estabas apegado

a aqueles outros pasaxeiros de traxe novo!

( )—namentras te baleiras
esqueces os cantos ledos do verdn e o meiro
(Ibid. Loc cit)
A chuvia, abril, é o presente ofrendado
pola poesia, presente que arrinca as pala-
bras da cotianeidade. Imos ver que non € o
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presente da in-mediatez, da hierofanfa sim-
ple, 6 igual que tamén imos ver a reunién
nunha ipseidade unitaria do Eu lirico e do
Eu empirico do poeta a conclusién da com-
posicién na figura da inadvertencia, co
corolario de que s6 o que recorda rexurde
(no esbozo de 1991 o poema dividirase en
dous distintos):
Sen decatarse da resurreccion fla carne de

Alvaro Cunqueiro
un novo corpo limpo que soiaba co vento,
-beira dun rio, quizabes,
ou nun alto-.

(Ibid. Loc cit)

Pro eu resucitarei que soio volven
0s que recordan, comparieiros.

("Ese alguén de meu que nunca volve”, p. 176)
tal corolario, dicimos, non pode ser lido de
idéntico xeito en cada unha das anteditas
vertentes. Sen embargo, o que madis salta 4
vista é que o poeta baixo terra agarda a sua
resurrecion. Este despertar tra-lo ter xacido
baixo a herba atura a ameaza constante
dunha censura procedente da mesturanza
de temporalidades (co seu conseguinte
momento de gratuidade) pola que aposta
con risco o poeta cando se pon a fabular, A
propia disxuntiva ‘aqui’ e ‘acold’ fala
dende o tanteo, dende a provisionalidade
do paroxismo poético. O horror metafisico
4 ‘Repeticion’ da poesia cunqueiridn, isto
¢, o medo a que o gratuitamente unido na
fdbula se desdobre con melancolia na
forma da poesia, revelarase como o temor 4
imposible coincidencia do subxecto lirico e
do subxecto empirico. Non fallan exemplos
en relacion con este ser-insulario da fdbula
perante o continuum fluinte da poesfa. Esta
herba de cemiterio figurado, exclusivamen-
te ‘herba qui ou acold’, apela a unha unifi-
caicon espacial, xeoldxica, de dous tempos
afastados abisalmente: Vida e Alén da vida,
o propio titulo “Herba aqui ou acol4d”
(deberfa en puridade reformularse: ‘Herba
mentres haxa aqui ou acola’) é toda unha
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declaracién a prol da esperanza de que a
linguaxe, na sua dimensién histdrico-dialé
xica, serva de elemento unificador do
Aquén e do Alén, da Vida e da Morte, da
Interioridade e da Exterioridade do poeta.

O desprazamento do ‘Aqui’ 6 ‘Acold’,
a ‘viaxe’, obedece en Cunqueiro, no fondo,
a un tentar consolidar a dimensién inter-
subxectiva da lingua galega; a propésito
desta tltima, a viaxe por paises exdticos ou
lonxanos funciona como unha sinécdoque
xeografica das suas insuficiencias histé-
ricas; espacializacién do tempo necesaria
para crear os rodeos, as disgresions con-
substanciais a toda textura comunicativa. O
igual que en Pimentel na expresién ‘Poeta
de Provincia’, ‘Provincia’ significa primor-
dialmente unha determinada maneira de
habita-la linguaxe dende o centro e dende a
periferia 4 vez, aqui, no poemario que nos
ocupa, a ‘Viaxe’ é coextensa cun des-cen-
tramento referencial da lingua, cun privile-
xiar unha sorte de policentrismo comunica-
tivo, delineando formas tropoldxicas mdis
que presentando contidos.

Peregrinaxes, despedidas, cegueiras. A
sucesién de dias e de noites, de Poesia e
Fabulacién, a viaxe en suma, constitie
intertextualmente un tropo a través da dis-
posicion interna de Herba qui ou acold.
Tropo en virtude de que nin o seu ‘telos’,
nin 0s seus tramos, nin as suas proporcions
estdn nitidamente establecidas. Asf, en
“Unha cancién foi prohibida no Sur”, o
poeta € héspede dun exdtico interlocutor,
que en vez de transmitirlle unha mensaxe
clara e distintivamente representable
(obxectivo), sustrralle unha frase criptica
que provocard un retroceso, un retro-reco-
rrido:

E unha cancion do norde, marmuria ao meu ouvido:
"Muller fermosa, pideme unha cousa de precio”
di aletra.

Cando a cantaban nas jaimas do sur,

os guerreiros do norde sofiaban coas suas mulleres



e fuxian na noite, namorados desertores
("Unha cancion foi prohibida no Sur”. p. 89)
retroceso cara o centro do discurso, retroceso
cara o centro referencialista, tralo aturdimen-
to provocado polo ter acadado a lonxana
periferia, € dicir, a mediacién disruptora de
toda experiencia comunitaria do vocativo. E
ésta derradeira instancia a que pon de relevo
a distancia indeterminada que afasta o centro
da lingua da sua periferia, as suas parénteses
creativas. Esta viaxe atinxe primariamente 6
poeta, 6 seu quefacer textual, tal condicién
escorrentadora de transiciéns bruscas e de
urxencias escatoléxicas aboca 4 interioriza-
cién da viaxe, 6 disimulo como cédigo:
Cando esperto e sallo ao mundo,
a xente dime que me pasa, que tefio outra
sorrisa
;jO teu bico, Flamenca, que florece!
(Ibid. Loc cit)

o disimulo que, como fidelidade do poeta 4
‘viaxe’ en sentido tropoléxico, corrobora a
non referencialidade, o cardcter non des-
criptivo do mesmo:

Alguén que vén coa noite a preguntarme
por ti, e ensinarme quere a tiia torre
que eu soamente maxinei e nunca vin
e que te pecha, Ouh Flamenca de meu
(..)
Pro prefiro seguir o fio do meu sosio
(Ibid. Loc cit)

Todo o esbozado acerca da natureza da
‘Viaxe’ como sinécdoque xeogréfica das
insuficiencias histéricas da lingua na sua
dimensidn intersubxectiva non ha de orien-
tarse noutra direccién que non sexa a de
recalca-la sua apertura, a sua incompletude,
o seu fincapé na libertade e na diferencia
de temporalidades. A semellante conclu-
sién condicenos en ocogravado o poema
“Aquela que pousa o fuso e maila roca”.
Aqui o escritor emprende (e remata) a
viaxe do tempo na sua obra, na confianza
de que 6 seu regreso estéalle agardando
unha nave na beira: a nave da identidade,

unha identidade que dende o momento en
que se resolve na obra, na linguaxe poética,
non pode se non aludir 4 identidade inter-
subxectiva; sen embargo, a desolacién que
atopa 4 sua volta o escritor desminte que 0
propésito da viaxe sexa a consecucién
dunha identidade referencial, holistica:

Na soidade do mundo, s
un vaso ficaba: a caveira da vella tecedora,
que, agora adeprendin, tecia cinza
("Aquela que pousa o fuso e maila roca”
,p.174)

Dunha maneira cdseque simétrica, a
apertura e mailo inacabamento, inherentes
4 exploracion sinécdoquica da intersubxec-
tividade na lingua por medio da ‘Viaxe’,
son indisociables da ferinte soedade na que
as vertentes formais e creativas do texto
ubican, por contraste, 6 poeta. E a aporia da
construccién da identidade nun sentido
forte trala viaxe no tempo sen dar opcién
6s valores diferenciais:

Dixenme adeus a min mesmo, e na nave
entrei. Requiem aeterna! ... Chameilles irmdns
ds areas e ds cunchas baldeiras e rotas do areal
(Ibid. Loc cit.)
O repara-las insuficiencias da dimen-
sién intersubxectiva da lingua a través da
‘viaxe’ como mecanismo intratextual de
Herba aqui ou acold non s6 se inscribe
helicoidalmente noutras facianas da sua
poesia, senén que ademdis € unha das cla-
ves de posicionamento do Lector, do N6s,
Posteridade textual, perante os sucesivos
esbozos inintencionais da obra cunqueirid.
Miis dun peema debuxa a distribucién de
roles da obra de arte e mailo seu Receptor,
da tradicién e do seu intérprete. En “O cen-
tinela de St. Albdns” instriesenos acerca do
mellor procedemento para manterse vixian-
tes e fieis 4 tradicién (reliquias de St.
Albdns); tras ter escoitado consellos de ter-
ceiras perosas -o Anxo da Garda, o vento,
os ratos e as curuxas-, figuras todas da
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duplicidade do sentido agachado, do estrato
determinante ainda por facer transparente,
€ o propio santo, a propia tradicién quen lle
ordea ¢ intérprete-centinela que se entregue
6 sono, 4 temporalidade propia, que desbo-
te toda obsesidn representativa. O mandato
final do santo exhorta a non ser fieis se non
4 propia actividade hermenéutica, a desen-
tenderse de hiatos insalvables, a recofiece-
lo peso do tempo propio:

Pero a ausencia de opacidades, de des-
velos inttiles no entregarse ¢ propio sono
do poeta, do Lector 4 Posteridade, non € de
abondo para instaura-los achddegos da
sinécdoque da viaxe. Noutros poemas
observamos como, reiterativamente, o des-
pregarse plural, comunitario do suxeito
receptor reforza o propdsito da ‘viaxe’
coma sinécdoque xeografica, a través
dunha especie de ‘Deictico Dial6xico-tras-
cendental’, nunca actualizable de todo e
exposto 6s avatares do silencio ou da tauto-
loxia; en “Eu son Dagha”, témolo como
preludio 6 suposto advir da princesa:

As xentes arremuifidbanse no campo

e cando anunciou que iba cantar o lume

todas as mans frias tendéronse ds fogueiras

-que sO eran verbas

que estaban por decir, marmurios a boca
pechada

cos que ela se afinaba denantes de cantar,

invisibles mans nas invisibles

cravillas da gorxa, tensando cordas invisibles
("Eu son Dagha”, p.67)

A adopcién do Deictico Dialéxi-
co-transcendental pola obra de Cunqueiro
como punto de apoio non se restrinxird 6s
sectores ‘mitoléxicos’ ou ‘fantdsticos’ da
mesma, sendén que aparecerd nas composi-
cons portaestandarte, naqueles lugares onde
estd en xogo a propia solidez histérica do
Suxeito lirico. “Non saberds endexamdis o
nome verdadeiro” pretende, con todo,
reformular unha declaracién de intencions
poética en termos propios e univocos, nos
termos da orixe, nos termos dunha oracién.
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Nin que dicir ten que o orante compdortase &

maneira dun intérprete, incapaz de suprimi-

los “rufdos” da canle de comunicacién cos

seus predecesores no tempo:

Pro os seus avds xa sabian axoenllarse a
pregar.

As suas voces pasan feitas luz

entre estas columnas que o sol doura

("Non saberds endexamdis o nome verdadeiro"
p. 158)

Toda poesfa, mesmo na sta forma
extrema de oracién, funciona ‘de oidas’,
como unha resonancia, sen orixe certa:

(...) Somos ese roncor
que hai na caracola marifia que se leva aos
ouvidos

e semellante é ao canto do mar
(Ibid. Loc cit)

sen esquencer nunca que o sentido do Deic-
tico dial6xico-trascendental, apoidndose ou
non en enclaves mitoléxicos, apunta e
implora & vez, apuntala e debilitase 4 vez:

Fago cunca coas dias mans e recollo
as palabras humildes e penitentes
de todos os que aqui rezaron nos séculos
en engado as mifias cristids e galegas,
por lles axudar, e por axudarme. Amén
(Ibid. Loc cit)

Axudar-se, axudar-nos; se ben é certo
que a tradicion vixiase, légase e ddase a si
mesma, sen mdis colaboracién do poeta-
hermeneuta que o entregarse con radicali-
dade 6 seu tempo -como en “O Centinela
de St. Albans”-, N6s, en tanto que Posteri-
dade cunqueiriana, non podemos nin debe-
mos sacraliza-los seus esbozos textuais coa
inxenuidade e a lixeireza de soslaia-los
retallos cos que o Mindoniense delineou a
comunicacién transhistérica da poesia en
xeral. E isto por unha razén adicional, timi-
damente anunciada 6 principio deste artigo:
a filtracién dos rodeos, da sinécdoque tro-
poléxica da intersubxectividade, do Deicti-
co dial6xico-transcendental, na propia posi-
cién do intérprete, das xeraciéns sucesivas
de intérpretes que se mantefien nun equili-
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brio inestable coas duas edicions de Herba
aqui ou acold. Dun xeito moito mdis defi-
nitivo, a filtracién na propia concepcién da
‘presencia’ da poesia, que xa non serd mdis
aquela da in-mediatez. Na emblemdtica
composicién “O poeta escolle abril” seme-
lla relativamente seguro que ‘abril’ alegori-
za o presente absoluto dende o cal fala a
poesia, que non € outro presente que o da
palabra; mas se tal presente resulta en ter-
ceira persoa eleaticamente captable e
mesmo cimento sobre o cal edificar:
Temos a verba, amor, pra dicir: abril
Sob as stas azas frolecerdn os dias

("O poeta escolle abril”, p. 157)

este mesmo presente absoluto en primeira
persoa, en sigular e en plural, o noso pre-
sente de intérpretes, o presente de Cunquei-
ro prevendo ¢ intérprete, oscila nos pregues
dunha interioridade non simple. Este derra-
deiro presente da poesia ven ser dialoxica-
mente descomponible:
Viviremos, amor, decindo a verba,
queimdndoa, ferindoa, labrdndoa
tan doce e temerosamente que ela coide,
palabra abril,
que por nds vive, vivimola e soio é dita: abril
(Ibid. Loc cit)
En “Caravaneiros da alba” aparecen
desdobrados con elegancia temas como o
da rivalidade entre Poesia e Fabulacién e o
da diferencia temporal que a sustenta, a
forza poetoléxica do Deictico dialéxico, asf
como unha cuestiéon de orde hermenéutica
e arquitecténica 4 vez: a oposicién entre
Poesia por un lado e Narrativa ou Teatro
por outro na obra cunqueiriana como unha
cuestion de xéneros, isto é, a ereccion da
poesia no xénero-ponte por antonomasia
que nos permite da-lo salto duns a outros
da man da inestable metédfora dos fluidos.
A mellor sentencia conclusiva que
podemos atopar explicitamente sobre a
relaciéon de Cunqueiro (dos esbozos de
Cunqueiro) coa sua Posteridade acaso sexa
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a propia ereccién do Cunqueiro poeta como
Posteridade fronte a un Pasado vecifio e
recente, fronte a unha Anterioridade: fala-
mos de Luis Pimentel. Falamos no fondo
de nés mesmos, dun ‘Nés’ que segue a
estar involucrado na estratexia tropoldxica
da ‘Viaxe’, dun ‘Nés’ condeado a ser fiel
mdis tarde ou mdis cedo 6 seu propio
tempo. Dun ‘Nés’ sempre posterior, sem-
pre en presente, sempre no presente inter-
subxectivo e infinitesimalmente descompo-
nible da poesfa. En “Unha elexfa” (adicado
a Pimentel), Cunqueiro converte a Pimentel
en dono e propietario do seu tempo, dono
do futuro que as nais sementan:

Molladas nais coas tias verbas

sementan na escura soidd
("Unha elexia”, p. 161)

e dono ata certo punto tamén da conciencia

de diferencia de temporalidades -que a chu-

via alegoriza-:

Pro os seus avds xa sabian axoenllarse a
pregar.

" As suas voces pasan feitas luz

entre estas columnas que o sol doura
("Non saberds endexamdis o nome verdadeiro”
p. 158)

sublifidndose 4 conclusién o cardcter “flu-
vial” da poesia, a cal pode, non obstante,
reunir 4 sua vez elementos das restantes
terras firmes:

Virdn herbifias tenras coma nenos,

Virdan xilgaros daqui e dacold.

Coma un rio que marmura na noite

escoitaremos teu cantar
(Ibid. Loc. cit)

‘Daqui’ e ‘dacold’, ‘rio que marmura na
noite’, ‘escoitaremos’; poucos versos tan
densos na obra de Cunqueiro; respectiva-
mente, podemos reparar en: as temporalida-
des en forma de xénero literario, o cardcter
indecidible dos seus sosténs referenciais e o
obrigado punto de inflexién intersubxectivo,
dialoxico, de toda fluencia histdrica, de toda
relacién coa ‘Posteridade’.



