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Unha polémica fundamental semella

polarizar boa parte das opinidns e xuizos

verquidos nos xorndis e nos diferentes
traballos saidos 4 luz co gallo de adicérselle
o Dia das Letras Galegas deste ano a Lufs
Pimentel. Pasados xa os dias dlxidos dos
actos conmemorativos, unha dibida, unha
cuestibn, permanece sen embargo aberta: a
adscripcién de Pimentel con carta de
natureza propia 4 historia da literatura
galega ou o seu rexeitamento e conseguinte
inclusién na casteldn. Pimentel, ;pocta
galego ou poeta casteld? A ninguén se lle
escapa que esta disputa ten lugar dende dous
terreos nidiamente diferenciados. Os
defensores da primeira alternativa, na sda

Autorretrato, por Luis Pimentel

PIMENTEL: O POETA
COMO FORASTEIRO

- Xoan - Luis Marin Escudero

meirande parte coetdneos achegados 6 seu
circulo de arnigos e contertulios (en especial

- D. Ramén Pifieiro), ainda reconiecendo a

condicién de casteldn falante e casteldn
escribinte de Pimentel, fan fincapé no seu
compromiso ético interior con Galicia e as
sdas menesterosidades, que teria posto
dabondo de manifesto a través de conversas
personais e actos publicos, améais da sta pre-
ocupacidn por auto —ou hetero— traducir as
stas composicidéns 6 galego. Os segundos
{dos que quizais mereza salientarse sobre
todo Xests Alonso Montero), cunha visién
mais ontoléxica da lingua, desenténdese de
toda outra consideracion alléa 4 escrita coma
conformadora dunha captacién do mundo e
xulgan a Pimentel non s6 coma casteldn
falante ou casteldn escribinte, senén tamén
coma castelan-habitante, € dicir, como habi-
tante da casa da lingua casteldn, a
pesaresdassdaincursion no marco da casa
lingiiistica galega. Por medio da cofiecida
metafora de Heidegger da linguaxe coma
"Casa do Ser" téntase poiier féra de xogo, ou
mellor, de abarcar superando, a visién psico-
lIoxico-culturalista (ética se se quer) dos pri-
meiros. '
Nas liflas que seguen, non trato de
mediar nesta disputa, soamente pretendo ras-
trexar brevemente, acudindo 6s propios tex-
tos pimentelidns, a asuncién por parte do
autor lugués da metéfora da "casa" da lin-
guaxe. De tédolos xeitos, penso que non é
licito agardar unha resposta tallante e inequi-
voca que dilda as nosas dubidas. Para empe-
zar, convird dicir que Pimentel, cando
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fala de "casa", non pretende metaforiza-ia
linguaxe como tal (como faria, por exemplo,
un filésofo), senén tan s6 a actividade, o
propio acto escribinte do poeta. Asi en "O
meu refuxio” e en "Outra vez" (pertencen-
tes ambos a Sombra do Aire na Herba) pre-
séntasenocs o poeta como un "ecrivain” bur-
gués na soedade do seu gabinete e ameaza-
da a sta poesia polas crises do tedio, da ato-
nfa, mentres que en "El Viaje" (Barco sin
luces) a despedida escatoléxica da casa trala
morte, antlase frente 4 imposibilidade do
poeta de abandoa-la casa da sta linguaxe,
de ir en busca das alendidades poéticas. Sen
embargo, o exemplo que neste caso pode
- resultar sorprendentemente esclarecedor € o
dun poema como "Miedo" (Obra Inédita e
Non recopilada) os primeiros doce versos
do cal estdn en casteldn e os sete seguintes
~no suposto de gue haxa unha continuidade
estructural (temadtica si que a hai)— en gale-
go, € no galego hiperenxebre e dialectal

Lufs Pimentel, na sua época na Residencia de
Estudiantes (1922).

do propic Luis Pimentel. Na primeira parte
en casteldn se trata da prdcida experiencia
da volta 6 fogar, cos "leit-motiven” cofieci-
dos do autor: acolledor recibemento dos

obxetos subxetivados: "Mira como sonrie tu

cayado, arrimado a un éngulo”, e re-ubica-
cién de pés e mans no seo dunha "antropo-
loxia do quiasmo"; os pés xa non corren
perigo algiin: "Callaron los sonoros socavo-
nes de la playa", isto é, xa non hai perigo
descorporalizador —e, polo tanto, segundo a
"Antropoloxia do quiasmo", desapalabra-
dor— perante a teluricidade (tedio, sensuali-
dade), pés que "debaixo da auga xa non son
nosos, sendén dun ndufrago"” ("Oracidn e
gabanza dos nosos pes”, SdA). As mans,
pola sia banda, "no se pierden en la noche,
vacias, sin sangre entre el silencio”, non
sucumben 4 Iuminosidade de xelo dos poli-
chinelas enfarifiados ("Pantomima”, SdA)
que pretende facer coincidi-lo suxeito poéti-
co co empirico, a forma e a materta poéti-
cas. Entretanto na subseguinte (;hai algtin
transito?) version galega, case no mesmo
escenario, describese tamén, a volta a unha
casa, 4 "casa do poeta”, 6 lugar 6nde se
atopa instalado o poeta. Pero agora difumi-
nase o sesgo antropol6xico dos versos en
castelan, 4 casa chégase dende o mar, que é
en Pimentel o simbolo do desbordamento
polas potencialidades alegérico-representa-
tivas da linguaxe: "Foron campds que non
cofiecias, ald nas inmensas e fondas catedra-
es, nas bévedas sinistras do mar”. Tras desta
arrepiante visién o medo queda na porta,
pero ;podemos estar seguros agora de que

' nos atopamos na casa, nalgunha casa? No

interior sé achamos unha grande dubida.
Nos versos en galego o acto da escrita é
simultdneo coa dibida, ;con qué ddabida?
non cunha ddbida intelectualista, escéptica
ou metddica, senén cunha dibida pior,
cunha dubida que estd de volta de tédalas
evidencias, coa dibida tomasiana



RN

(didimica): "Proba a meter tiias mans niste

risco luminoso de lampre”. De todo isto
parece desprenderse que Pimentel entende o
castelan como lingua do individuo, do "cito-
yen" armonicamente insertado na sta cida-
de, no seu mundo, na sida fratria como diria
o propio X. Alonso Montero, coma lingua,
nunha palabra, de Instalacién con maidscu-
las. Instalacién do individuo con respecto 6
seu corpo, dono xa do seu corpo, do corpo
da linguaxe e da linguaxe feita corporeidade;
instalacidn tamén do individuo con respecto
dos seus semellantes e do seu entorno, uni-
dos ambos na figura do caxato sorrinte. Pola
contra, o galego xorde coma unha lingua de
des-instalacion, dunha casa baleira da que s6
existirian as formalidades estructurais, lin-
gua dunha comunidade ainda non estableci-

da, ou lingua da exclusién da comunidade.

A "casa" lingiiistica galega aparece, ou ben
como pura exterioridade (contradiccion abs-
tracta entre 0s aspectos representativos e ale-
gorizantes) ou ben como pura interioridade
(ddbida tomasiana constituinte do "Cogito”
poético de individuo), unha casa que ainda
non experimentou a nivel colectivo (Cida-
de/Mundo; intimidade/ Socialidade) a nece-
sidade dunha mediacién entre a inefabilida-
de agrafa (Mar) e a decibilidade do vulgo.
Neste senso, ¢ dltimo verso da seccién
galega de "Miedo" "{Irmao, pensa que istds
na casa!" pode ser, aparte dun xesto paterna-

lista cun fin irénico, unha enganosa exhorta-

cién a confiarse nos brazos do folclorismo, 6
sair necia e precipitadamente airoso da dabi-
da tomasiana. O galego € aquf para Pimentel
lingua de exclusidén, de exclusion dos falsos
poetas, 1.e.dos poetas que sucumben 4 tem-
poralidade — & espacialidade— dos suxeitos
empiricos, pero
dende unha instancia asemade exciuinte,
pois unha poetizacién consecuente "dende"
o galego, "dende" a casa do galego, estd
condeada, polo de agora, 4 errancia e 0

o

-

Caricatura de Luis Pimentel, por Mouriz

rexeitamento reservados és forasteiros.
Mentres que nas interpretacions de Ramén
Pifieiro e de X. Alonso Montero, reclaman a
Pimentel para unha casa ou outra (galego ou
casteldn), e 0 maximo que se estd disposto a
recofiecer en ambalas dudas, é un Pimentel
"héspede” da lingua da que non € "habitan-
te", son os propios textos pimentelidns os
primeiros en superar esta dualidade e pensar
(se) o (no) galego como "forasteiro”.

Toda "lingua da casa" implica o inelu-
dible correlato da sda "lingua forasteira",
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todo traslado dunha a outra é problemdtica,
toda traduccion é problemética. Por certo,
Pimentel adica o poema "Forasteiro" (Som-
bra do Aire na Herba) a un dos seus traduc-
tores 6 galego: Carballo Calero. A Ramén
Pifieiro, outro dos seus traductores, estd adi-
cada a "Cancién pra que un neno non
durma", poema incluido en Triscos e en si
mesmo, inocuo con respecto 6 problema
aqui tratado, pero que se ¢ consideramos
dende o punto de vista da sia insercion no
drama en casteldn Angustia (O.I.N.R.) é
unha decisiva aportacidén 6 que estamos a
debatir: a nai desexosa de que esperte o seu
fillo —ante a sospeita, polo de agora innomi-
nada, de que estea morto— receita o poema,
pero todo sae en contra do seu desexo ini-
cial, os dltimos versos: "Vexo o rio mouro €
unha folla morta" parecen transformar, a tra-
vés dun "acto de escrita”, a inicial sospeita
en realidade. En adiante, 0 mondlogo da nai
tendera a escorrenta-la sombra*da morte,
desautorizando a voz dos poetas: "Los poe-
tas y los versos nunca aciertan, son palabras
y palabras". A nai acumula madis e maéis
argumentos sen éxito, s6 preto xa do desen-
lacé, asegura que se O neno estivese
moito "en ese sofd estaria sentado un foras-
tero, quieto, silencicso’. Trala insercién dun
poema "forasteiro” nun drama na "casa’
dicir que se o neno estd morto, estd presente
o forasteiro, € 0 mesmo que dicir que se o
poema en galego € verdade, entén a vocati-
vidade, o interiocutor desa lingua s ten
lugar no forasteiro, co cal atopamos exclui-
da a idea da comunidade do galego nunha
fugaz entrevision dende a familiaridade do
castelan.

"Lingua forasteira” non quere dicir,
sen embargo, lingua de incomunicacion,
menos ainda lingua dun mero valor
sentimental (como subxace 4 interpretacion
de R. Pifieiro). No poema "Una melodia
gallega lejos" (O.I.N.R.) a musicalidade da
lingua galega, ou mellor, a musicalidade na
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lingua galega, na lonxanfa do mar: "El mar
la quiere como una estrella” ou na proximi-
dade do corazén: "El corazén la quiere
CcOmo a un verso", insisten na anteriormente
aludida  oscilacién  in-mediada
abisalidade/intimidade: "Pero su silencio me
llena de muiisica, como una niebla sobre los
pinos", mais de tal xeito que fai posible na
stia pasaxe incontrolable o acto poético
mesmo: "Pero su misica me llena de silen-
cio, como una brisa sobre la hierba". A con-
xuncién da presencia e da lonxania da musi-
calidade da lingua na feminidade —caso do
poema "Muller de Galicia" (O.I.N.R.)- ou
na fala do neno —caso do poema bilingiie
"Palabras" (Barco sin luces)— perante as
atonfas dos "escombros da linguaxe” sen tan
sequera "o eco do aire nos seus pregues’
("Outra vez". SdA) dos interiores domésti-
cos converten ocasionalmente 6 poeta nun
forasteiro dentro da siia propia casa, da sda
propia linguaxe, e non soamente nun "poeta
al6fono na stda terra" como sinala Xests
Alonso Montero.

A pesar de todo, o bilingiiismo pimen-
telidn non € para Alonso Montero nada mdis
que un espellismo, desfacendo
deste xeito o cardcter de portaestandarte da
composicién "Palabras" insiste Alonso en
que a trampa estaria na agachada monolin-
giiisticidade do poema. Non haberia duas
linguas nel, senén dous niveis dunha mesma
lingua: expresions como p. ex. "Tefio unha
pomba" non seria explicadas polos versos

. subseguintes en casteldn, senén que virian a

ser unha sorte de enunciados metalingiiisti-

COs, mesmo retéricos: as mans pofierianse

mornas, ocas e farfanse nifios non cando o
neno di "Tefio unha pomba”, sendén como
cando o neno dia "Tefio unha pomba". As{
reconduce  Alonso Montero a
interpretacion da linguaxe como Casa do

Ser quizais siloxisticamente, do 'logos' 4

lexis', movéndose en funcidn das esixencias
do seu 'onus probandi'. O curioso do caso é



que Alonso Montero defende a pertenza do
poeta lugués 4 "casa” lingiiistica casteld en
nome dun desideritum xenuinamente
pimentelidn, como € o do rexeitamento da
poesia folklorista e militante, o do pisar a
gaita que merece estar exangiie (Consello).
Afnda que xa se sabe a historia do papismo e
mailo Papa...

Outro dos eixos arredor dos cales xiran
as argumentacions de Alonso Montero € a
inquedanza holderlo-heideggeriana de ato-

par a través da poesia o nome "propio”,
"auténtico” das cousas. Se esta hermenéutica
da "propiedade” da palabra € aplicable a

Pimentel, entén todo reverte 6 aspecto
“psico-lingiiistico da escrita do noso autor, 6

desenrolo lingliistico da sda poesia a partir
da suta indubidable familiaridade,
domesticidade co casteldn. En dltima instan-
cia asistiriamos en dmbalas diias posicidns
(a de Ramén Pifieiro ¢ a de Xesis Alonso) a
unha retirada perante os textos pimentelidns
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en favor do inatacable e escuro miolo da
- vontade do autor de poetizar nunha ou outra
lingua, sexa una vontade "voluntaria" (com-
promiso ético-politico con Galicia na escri-
ta) ou "involuntaria” (instalacidén psico-
ontolingiiistica na fala).

"An die Texte selben!" ;€ a poesia de
Pimentel unha poesia da nominacién? O
certo € que Pimentel adicalle unha cantidade
considerable de poemas a un caso particular
de nominacién: a antroponimia. O problema
do nome propio da ipseidade humana, antes
ben cun cardcter fundante 6 xeito.de W.
Benjamin, ten un efecto méis ben negativo;
vencéllase a crises de anguria metafisico
existenciais, cando se sulifia a latexante
aberrancia da monoloxicidade poética:
"nuestra propia voz nos sorprende y hasta
nos asusta en la soledad” ("Estos ojos".
O.I.N.R.), ou cando as experiencias da
viclencia e da desposesién da guerra
redundan nunha alo-fonfa, trocada mdis ben
nunha exo-fonfa: "De mis labios sali6 una
palabra, cualquier palabra initil: queria oir
mi propia voz. Me parecié la voz de un

retrato cuando era nifio, o la voz de mi
madre" ("Cunetas", "Los fusilados".
O.I.N.R). Pero é aqui, onde a primeira vista,
Pimentel semella buscar refuxio na palabra
propia da nenez ou da nai, onde tamén
Pimente] fai a aportacién 4 literatura galega
-descoiiecida e inédita ata o momento que
saibamos— de non aferrarse 4 oposicién pro-
pio/impropio ou familiar/ forasteiro e pensar
incesantemente o fenémeno da estrafieza
nunha lingua (neste caso no galego, pero
non no galego estereotipado da poesia de
denuncia ou civil, senén no galego en tante
todo o que conleva de 'unheimlich' na Casa
lingiiistica castela, fogar da palabra natal
pimenteliana, pero asemade pazo onde se
trama o crime, bandeira moma e triste pin-
gando anilina € bosque da palabra militari-
zada e incomunicante do jAlto! do centine-
la; nunha palabra, complicidade sempre ale-
gorizada do casteldn no rexeitamento do
forasteiro) no seo dunha crise de anguria
existencial € no marco dunha crise mais
xeral do orde e do fundamento que ameaza
4 poesia dende 0 seu mesmo nacemento.

O neno do drama Angustia unha vez
adulto supén unha radicalizacién da palabra
forasteira no suicidio que carrexa 6
perseverar nun 'fogar' poético a costa de
escorrentar 6 estrafio: "Mi nombre no era
para mi, no estaba hecho para mi (...) Mis
hermanos eran extrafios para mi, no tenfan
nada que ver conmigo, yo estaba sélo en el
mundo” ("No era de este mundo”. "Carta
para.un suicida"). Carta para un suicida,
non dun suicida. A fraxilidade de toda
antroponima e a estrafieza da propia 'Foné'
converten a todo auténtico poeta nun
forasteire sen casa permanente.

O nome. Nomear. O poeta mora na
paradoxa, na paradoxa, do antes do nome ¢
na anguria do despois do nome, a 'eternida-
de das cousas' é a stla mediacién pola lin-
guaxe: "jOu a angustia de bautizarte, 4 agar-
da de que chegue a palabra precisal e



daquela esa dor, o ardente pracer de facer

eterno o tempo de agarda" ("O Nome"). Na
composicién "A poesia € o gran milagre do
mundo”. (SdA) xorde a problematica do
~nome comin, da instauracién do nome
comun por parte da poesia: "Nomeards cal-
quera cousa —drbore, cabalo, pedra... —e
veralos nacer coa stia vida mais intima, cos
seus contornos mais puros”. Reparese que
Pimentel emprega o vocativo. En realidade
este poema no seu conxunto o que trata de
metaforizar en grao méximo € a diferencia
entre o suxeito poético e o suxeito empirico:
a casa da linguaxe trocase de siipeto no
"templo" da poesia (templo como reino,
onde o mais brosmo e brutdn dos home des-
célzase 6 enirar nel). O templo, lonxe do que
poidera pensarse, € en Pimentel todo o con-
trario da consciidacién e fixacién inquebran-
table, dalle xogo para evita-la substanciali-
zacidén de calquera dos dous suxeitos (o
empirico e o poético) —de tan fatidicas con-
secuencias en "Pantomima" ou no ballet La
muerte de Pierroi—. A palabra poética é
agora un sortilexio antes ben cun 'fiat' xene-

sfaco, non esguenzamos tampouco que o -

templo € espacio que non foi afnda domea-
do, que "llora y ruge bajo las bévedas”
("Oracion al terminar mi iglesia", Bsl), sus-
ceptible de arruinarse" "Nun recanto onde
tifia 0 meu altar, agora rotas palabras,
escombros da linguaxe" ("Outra vez..."
SdA) e con libros sagros qué se poden
pechar en calguer momento (Ibid.)

Pimentel é poeta de interrogar 4 poesia
nas suas crises sempre a maiores, polo tanto

~nunca un "poeta menor" —como tefien dito

algins en datas recentes—. Cada poeta nace 4
lingua nunha 'casa’ concreta, certo, pero &
unha casa en constante facerse e desfacerse:
"Se vienen abajo todos los tabiques (...)
todas las estancias se quedan abiertas —las
puertas de par en par—, sin ruido, sin polvo,
sin sombras" ("Frente al mar”. O.LN.R.). Un
poeta que plantexa con radicalidade a
mesma natureza referencial da linguaxe,
como rematamos de ver, non pode en boa
l6xica ser considerado un poeta dos chama-
dos "menores".

QO forasteiroc Pimentel non esta so, o
poeta e/ou o forasteiro sen comunidade xa
non estan s6s, ;€ preciso para concluir citar
algin exemplo da historia da literatura en
apoio desta ou doutra tese? Ramon Pifieiro e
Xesus Alonso Montero asi o fan: Garcia
Lorca, Rilke, Riba, Hopkins son os elexidos.
Pola nosa parte ocOrresenos invoca-la figura
do poeta (en) aleméan Paul Celan coas stias
internas e incesantes resoancias do 'yiddish',
a lingua dos xudeos centro-leste-europeos.
Celan ensinanos con Pimentel que para habi-
tar unha lingua € necesario dispoiier do-
Schibboleth: non soamente comprende-lo
sentido das palabras, non soamente saber
como € preciso pronunciar unha palabra,
senén tamén sabela "dicir" como € preciso.
A Pimentel non lle foi suficiente habitar
unha lingua, ser héspede doutra, ser auto—
ou hetero-traducido dunha a outra, quixo
coiiecer e facernos cofiecer a nds a experien-
cia da impropiedade, da foraneidade nunha
lingua.





