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ROSALfA DE CASTRO COMO PUNTO DE REFERENCIA IDEOLOXICO-LITERA-
RIO NAS ESCRITORAS GALEGAS

KATHLEEN N. MARCH
University of Maine

Na posguerra espafiola agroman unhas poetas galegas nas que Rosalfa de Castro
funciona como un dos seus puntos de referencia estética, ideol6xica e de autodefini-
cion. Proponse facer aqui unha incursion parcial na obra disas escritoras para a que ba-
searémonos nos temas rosalidns no tocantes aos motivos que inspira, 4 interpretacion
que se lles da e mdis algunhas das suas orixes tedricas pertencentes ao contexto da
Galiza. As poetas se configuran como un grupo que comeza a publicar arredor dos
anos 40 e que segue a facelo hoxe. Forman un contraste aprecidvel con o outro gru-
po de escritoras que, en termos Xxerdis, empezara a xurdir a partires do 75, contraste
no feito de que nista promocion recente a figura de Rosalia atOpase con moita mais
dificuldade. Ao mesmo tempo, serd-nos preciso reparar no xurdimento moi recente
dun grupo de criticos que, dunha perspectiva ou outra, rexeitan o xa dito e repetido
sobor dunha Rosalfa tradicional e propofien dados sustancidis na sua contra. 7

Precisamente para os nosos propdsitos, interesa ver como as mulleres tefien tra-
tado 4 “precursora” (1) nas suas criaciéns porque nelas unha certa conceptualizacién
do femenino ten moita importancia. Alén diso, non hai que esquecer que ainda non é
doado ser muller en Galiza, a xulgar por estudos como os de Queizdn e Barro (2) e
revistas como Andaina e Festa da palabra silenciada. Xa que logo, dificil tamén é ser
escritora; por iso é que desde a perspectiva comin de muller-criadora, persoa en prin-
cipio obrigada a sofrer unha loita, coidariamos atopar algiins comentos significantes
encol de Rosalfa. .

Nunha primeira revisién da obra poética femenina feita por galegas, temos iden-
tificado poemas de Pura Vézciuez, Xohana Torres, Maria do Carme Kruckenberg, An-
xeles Penas, Xaquina Trillo e Luz Pozo Garza nos que hai algin xeito de referencia a
Rosalfa. Julieta Gémez Paz tamén o fai, pero fica 4 marxe por escriber en castelan.

(1) Hai algins criticos que non admiten iste termo, mais preferimolo simplesmente para
indicar unha figura importante que viveu anteriormente e que pode estar presente na formacion
de poetas posteriores. Cfr. Pilar Garcia Negro, “A orixinalidade de Rosalia”, en Rosaliz de Castro.
Unha obra non asumida, Sada, A Coruiia, Ediciéns Xistral, 1985.

(2) Maria Xosé Queizdn, A muller en Galiza, Sada, A Corufia, Ediciéns do Castro, 1977;
Teresa Barro, Cartas a Rosalia, Sada, A Corufia, Edicidons do Castro, 1978.
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Tampouco incluimos a Helena Villar, porque O sangue na paisaxe, con unha referen-
cia a Rosalia, € de autorfa compartida con Xesis Rdbade (3).

E cecdis sorprendente que a poesia que analizamos, no que se refire 4 persoa de
Rosalia, non contradiz 4 critica tradicional: ainda que sen precisidns directas, 0s poe-
mas atopados aluden ao seu sofremento, compasién, bondade, ao seu amor polos hu-
mans e pola natureza —cualidades que adoitan ter un achegamento sicoldxico-existen-
cial e que son fundamentais para interpretar o que ela chega a simbolizar—. Nembar-
gantes, hai que sobrancear que, no fundo, atribdi-se unha polisemia contradictoria
ao signo rosalidn, que ameixoa o positivo e mai-lo negativo. E amor ou ledicia, pero
tamén ¢é tristura, soedade, perda. E simbolo dun estado de animo fixo. Non acredita-
mos ter identificado nengin intento de retratar unha Rosalia critica do seu entorno,
ou activa, é dicer, como loitadora ou resistente. Nun s6 caso de aparente protesta
ista adscrévese a unha sombra, polo tanto non ten realizacién posivel o cambio so-
cial. Atopdmolo nun poema de Pura Viazquez de Maturidade, libro publicado no
ano 55:

O vento bria. Rouca pol-os pifiales. Fuxe.

Cai amodifio, apenas, unha chuvifia: orballa.

E o esprito pensativo de Rosalia vive,

rebelde colle a lira, e prega, e chora, e canta... (4)

Aqui Rosalfa € un esprito de configuracién romdntica, e niste poema ela estd repre-
sentada como unha figura de grandes capacidades sentimentais nas que, inconscente-
mente, o sentimento psiquico funciona como oposto 4 forza dirixida cara ao cambio.
Serfa interesante considerar a tese de Teresa Barro, que califica o sentimento como
fonte de logros humdns (5). Ista teoria € de intencion feminista, ainda que atribui &
muller unha maior sentimentalidade. Non obstante, o esprito non entra en contacto
con seres que puideran facer adiantar 4 Galiza. E dicer, mesmo niste poema de Pura
Vdzquez se estd perante a imaxe, si positiva, dunha muller xenerosa con os demais
no senso do que lles oferece o seu apoio moral, pero a sua vez ela é vitima dun escuro
destino inevitdvel. Como en moitas ocasions, o concepto que se ten de Rosalia encaixa
ben con certo pensamento cristidn no que o sofrer ten rasgos positivos e o ser mértire
¢ acadar unha categoria huma superior.

Defeito, os conceptos relixiosos adoitan ser perceptiveis nas poesias compostas
encol de Rosalfa e podemos sinalar fontes directas nos primeiros ensaios galegos da
posguerra, onde a ela se lle chama a santa ou a santifia. Pddese ler, por exemplo, o
artigo de Ramoén Pifieiro, ““A Saudade en Rosalfa”, do ano 52 (6). Nos observamos

(3) Somentes despdis chegamos a saber, da propria poeta, que un poema adicado a Rosa-
Ifa €, efectivamente, da sua autorfa. E nos mesmos dias nos que se levaba a cabo o congreso, saiu
do prelo un libro seu que houbera sido preciso incluir niste estudo: Rosaliz no espello.

{(4) Pura Vézquez, Maturidade, Centro Gallego de Buenos Aires, Ediciones Galicia, 1955.

(5) Teresa Barro, en Festa da palabra silenciada, Vigo, 2, marzo de 1985.

(6) Ramoén Pifieiro, “A saudade en Rosalia”, 7 ensayos sobre Rosalia de Castro, Vigo, Edi-
torial Galaxia, 1952, pp. 97-109.
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tamén que a elevacion mistica a que se lle someteu fixo que desde isa altura desenrola-
se o papel de nai universal, logo nai e patria chegan a fusionarse en simbolos do galai-
co. Niste senso do simbolo, o tebrico mdis achegado pareceria ser Rof Carballo, que
expOn as suas ideas no estudo psicoléxico “Rosalia, Anima Galaica” (7). Sulifiemos
o que ten a figura materna de pasiva: a nai se relaciona con as traxedias humds que
afrixen aos semellantes (vistos como fillos); o seu amor faina sofrer, mais non loitar.
A propria vida de Rosalia foi aproveitada por moitos para identificala como nai cho-
rosa, mais non coidamos que a verdade histérica de certas experiencias persodis expli-
que o dominio dos rasgos da dor sobre a totalidade da sua figura.

Ao traveso diste sfmbolo materna o do galego os (e as) poetas tamén expresan
a sua propria dor e agarimo por Galiza. O perigo, enténdase ben, non fica na devocion
4 patria senb6n na sua identificacién con un sentimento existencial, eterno, inserto
nunha tradicion filosofica precisa e baseado na vision fatalista e conservadora —sexa
ou non conscente— dunha condicién galega. Tal conceptualizacion esta en ensaios e
poesia ambolodous. Un exemplo sobranceiro é un poema de Luz Pozo Garza, ‘“Pregun-
tas a Rosalfa”, publicado en Concerto de outono en 1981 (8). Ao comezo vai unha
cita de D. Garcia Sabell: “... a buscar a taboa de salvacion para sobrevivir ao naufraxio
vital”. E proveninte do artigo “Rosalia y su sombra”, do mesmo ano 52 (9). A glosa
sua enceta:

Negra sombra do noso desarrimo
no naufraxio da vida

no territorio da orfandade

non atopache a taboa

sendn o cadaleito.

Referencia angustiosa tanto a Rosalia como a Galiza. Dista realidade Pozo Garza pro-
cura porse a salvo con a axuda da precursora: “Por negros laberintos / onde o tempo
non conta / ti me levas da man / 4 percura da tdboa / nosa” (10). Atdpase arredor a
ameaza de morte ou desaparicién, dunha Galiza silandeira:

As aldeas pechadas
esqueceron as verbas.

Onde quedou a espranza
que percute no peito?
Unha roda de chumbo

vai calcinando a pedra (11).

Vemos que ista escritora asume unha tendencia do pensamento galego de longa
tradicién que plantexa a condicién da Galiza en claves existencidis. Entén Rosalfa, ao

(7) Juan Rof Carballo, “‘Rosalfa, dnima galaica™, 7 ensayos sobre Rosaliz de Castro, 113-
149.

(8) Luz Pozo Garza, Concerto de outono, Sada, A Coruiia, Ediciéns do Castro, 1981.

(9) Domingo Garcia Sabell, “Rosalia y su sombra”, 7 ensayos, 43-56.

(10) Luz Pozo Garza, “Preguntas a Rosalia”, Concerto de outono, p. 60.

(11) ““Preguntas a Rosalia”, p. 61.
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tempo que para ela é epitome do viver —e morrer— galego, como no ensaio de Garcia
Sabell, tamén retén a imaxe materna arquetipica da que fala Rof Carballo. No limiar
de Concerto de outono, Eduardo Moreiras descreve perspicazmente a relacién: “Na
mistica de Concerto de outono ... a figura de Rosalfa, excelsa e mitificada, xurde no
ceo luminoso da poesia sobor da noite que esmaga e axionlla Galicia... Muller e nai:
ista é a ascension idealizada de Rosalia no ceo da espritoalidade galega’ (12). Afirma
Moreiras que para a autora “‘a saudade esta nas raiceiras galegas”, indicio da importan-
cia que lle ten o metafisico. Pozo Garza, ao identificarse con unha Rosalia dorosa,
combina a vertente relixiosa con un concepto da muller dadora da vida, mais que
conclui no contrario, a morte, ocasionando a aparicién da saudade. De novo, madis
que falar de, ou sentir, a saudade, o problema é ve-la como condicién galega abstrac-
ta sen ter en conta os factores histérico-econdémico, causantes moi concretos dunha
suposta tristeza xeral e que Rosalia non degcofiecfa. E interesante, entén, que as refe-
rencias ao sofremento dela nos poemas non se decaten do que ela padecera a causa das
suas ideas politico-socidis (13).

Rosalia é nai non somentes para Pozo Garza; tenno sido tamén para Xaquina
Trillo. No poema “No adro de Bastabales”, do seu livro Ceibos (14), o tratamento
poético é completamente tradicional, de simboloxia simples; mesmo a estrutura da
composicion, seguindo as formas do século XIX e mais en concreto, a feitura popular
de Cantares Gallegos, fai sorprendente a data de publicacién do livro: 1980. Di Trillo:

Que Ela pra Galiza foi,

amiguina, irman e nai.

Tres cousas as millorifias

tres cousas coma non hai.

Sendo nai, a primeirifia

que nos levou hastra a Cima,
deixaronos coma herdabre

ouro escrito nas suas rimas (n/p).

A marxe da valoracion estética do poema, o que nos interesa é que Rosalfa, como gufa
moral ou espiritual, ¢ unha figura topica que cumpre un papel triplo no cal non cabe
o que non sexa rasgo femenino dentro do marco predominantemente familiar: finu-
ra, dozura, sentimento agarimoso que é apoio aos demais. Con tono de louvor e sin-
xel populismo, lemos que:

Coma irman, dnemos dounos
falandonos a modifio

pra non morrer no camifio,

jos probes dos galeguifios! (s/p)

(12) Eduardo Moreiras, “Limiar”, en Luz Pozo Garza, Concerto de outono, p. 11.

(13) Ista supresion do eido politico da escritora femenina terd de ser tema das investiga-
ciéns vindeiras, non somentes encol de Rosalia, senén tamén encol doutras mulleres que fixeran
e fan critica e escreven sobor dela.

(14) Xaquina Trillo, Ceibos, Lugo, Ediciones Celta, 1980.
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A caridade cristid segue a ser o modelo base niste poema que é o maéis tradicional de
todos os achados. Rosalia é a que axuda aos galegos a admitir con resignacién o aso-
ballamento; ista Rosalia non protesta contra a inxusticia; agiiéntase cristiamente.
Deixaremos cdseque sen comentar a terceira clasificacion dela que di, ao descrever
o matrimonio Castro-Murguia:

Canto pra nds traballaron
Elescribindo pras mentes
iEla para o corazén

ibelidos versos somentes!

S6 observamos que, no eido tradicional e pre-femenista dista poesia, temos aqui outra
referencia ao sentimento como rasgo da muller e rasgo tamén de Rosalia en particular.
Mais nistes “belidos versos somentes” de Xaquina Trillo non se coida atopar ideas,
que son mdis ben para que as expresare o seu home. “

E en Anxeles Penas onde a imaxe materna perde un pouco da sua proxeccién
mitica, ainda que tamén non falla o aspecto da dor. Por certo, nas suas “Novas follas
de dor pra Rosalia”, de Galicia fondo val, Penas apresenta o achegamento mais politi-
zado 4 escritora. Premiado en Betanzos no 71, é moi provavel que o poema leve as
pegadas dos acontecementos de fins dos sesenta. Mais a politizacién hai que ollala de
perto: resulta que xaz madis nos motivos e léxico do que na ideoloxia de base. E certo
que Penas ldiase da condicidon femenina no mundo contempordneo cheo de violencia:

E ser hoxe muller, ai Rosalia,
non é falar de froles e paxaros:

€ sabere menifios sanguifientos

medrados en napalm colera morbo

aboiando nas praias .

machucados na chuvia da metralla ou do desprezo
E ser hoxe muller, ai Rosalia,

¢é sere nai bruando nas entranas

maldizons dunha raza miserenta (15)

.

E ainda que ao remate da cita hai unha nota pesimista no tocantes 4 realidade histori-
ca, o verdadeiro enfoque do boema € A Muller, namentras Rosalia fica como alguén
que, segundo Penas, fora “na percura dun alén para a paz ou para o olvido”, e de quen
se solicita a presencia para testemufiar a atualidade. Non figuran referencias claras 4
maternidade santificada, mais ise “alén” e mai-la descripcién posterior do mundo co-
rrompido en relacién con un paradiso perdido, suxiren unha relixiosidade subxacente,
expresada nos anos 60 como preocupacién humanista pola civilizacién na que a tec-
noloxia e o capitalismo poderian causar a sua destruccién. Ao mesmo tempo, o so-
frer non deixa de figurar como factor innato da condicién fernenina.

(15) Anxeles Penas, ‘“Novas follas de dor pra Rosalia”, Galicia fondo val, Sada, A Coruiia,
Ediciéns do Castro, 1982.
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Hai nas poetas galegas tratamentos de Rosalia nos que non é nen nai nen santa.
Pode realizarse partindo da forma do seu proprio nome e tamén como entidade ani-
mada. No ano 71, Pura Vizquez publica “Teu nome, Rosal{a”, composicién triparti-
ta na cal de contado se observa a maduracién de estilo por enriba dos poemas de
Maturidade. Niste de O desacougo, o achegamento ten meirande abstraccién, o sim-
bolo é mdis complexo. O nome mesmo xa ¢ representativo do galaico, deixa atrds as
conexidéns directas con a obra ou a persoa real, e o punto de partida poemdtico é un
conxunto de sonidos que evocan a dozura da natureza, o inefivel. Ainda ben, o seu
signo principal segue a ser a soedade non obstante se retratar revestida de liberdade.
Tamén vemos que iste nome, “Rosalia”, é dun marcado claroescuro animico; arro-
deando 4 que fala, cria un sentimento do ben e mais da malenconia. En Pura Vizquez
¢ innegavel a impronta contemplativa que apresenta rasgos en comin con “A Saudade
en Rosalfa”, de Ramén Pifieiro no que se unen Rosalfa e Galiza moralmente, dizindo
que por ser ela muller e fidalga, era superior no sentir e na sua trasmisién. Ambolo-
dous, poeta e ensaista, fan de Rosalia unha idealizacion desmaterializada. Tamén para
Pura Vdzquez ela estd en todo, a sua presencia pantefsta é impulso poético, musa que
fornece inspiracién (16). Iste simbolo totalizador ou destilacidon seméntica é semelian-
te a0 que emprega Gerardo Diego nos Anxos de Compostela; defeito, a influencia do
escritor santanderino ficbu testemufiada en Mdrgenes veladas, un dos primeiros poe-
marios de Pura Vazquez e que leva como poértico o poema dél, “‘Alondra de verdad”.
Diego y Vazquez coinciden tamén nos motivos ascensiondis; a sua é unha poesia que
parte da natureza para subir, con tono de louvanza, 4 unién con Deus.

No tocantes ao nome de Rosalia tamén interesa un poema de Luz Pozo Garza,
mais ainda que hai unha perspectiva matizadamente espritual, 4 méis acougada e por
entre os elementos naturdis xurde un compromiso estilizado, intimo con Galiza. Ta-
mén a Rosalia de Pozo Garza e de cardcter coletivo, abrangue uns horizontes mais
al6é da muller mesma:

Hai unha voz.
Chamase Rosalia.
Sete letras de laio.
Saudade

dunha fala ferida.
Esperanza dun mundo
que inda fica nun berro
de libertade.
Haiunhavoz.

A sha.

Benzoada (17).

(16) Pura Viazquez, “Teu nome, Rosalia”, O desacougo, Vigo, Editorial Galaxia, 1971,
33-35.
(17) “Hai unha voz”, Concerto de outono, pp. 51-52.
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E preciso notar como, nista e outras poesias adicadas por Pozo Garza a Rosalia,
hai unha predileccion polo silencio como trasfondo ou elemento construtivo que per-
mite sobrancear o signo da sua identidade. E cando extende o valeiro aclstico ao con-
xunto da sua poesia, a autora contemporanea xa estd a indicar un xeito de expresarse
da voz femenina. E unha tendencia xeral das galegas que escreven a de non romper
cos'rasgos de agarimo herdados. Asi, ainda que non analizamos as imaxes dunha Rosa-
Ifa como entidade trasformada, podemos anotar que ela aparez como sombra, anxo,
paxaro e mdis algiin outro ser que adoita figurar na poesia femenina, co que se ve que
as connotacions son cdseque sempre as da brandura, da intimidade ou do nonmaterial.

En resume, segue ausente o concepto dunha Rosalia forte; a imaxe das poetas
galegas non se distancia moito, ao menos nunha primeira ollada, da que lle conceden
os criticos cldsicos dentro e fora da Galiza. En ambolosdous grupos cremos poder
identificar o uso da femeneidade pasiva como principio basico da interpretacion de
Rosalia e méis como perspectiva das proprias escritoras que se refiren a ela.

Encanto ao estilo, entre aqueles poemas de especial calidade estarian os de
Xohana Torres e Luz Pozo Garza. A primeira define a figura de Rosal{a mais segundo
os seus proprios sentimentos que segundo os rasgos verdadeiros da precursora. Nel,
opta por desfacerse da tradicién de louvanza ante unha imaxe materna-patridtica
para esculcar mdis na sua postura persoal:

Ti és pra min a barquifia que lembra
toda presenza de madeiras niufragas
que vive, infinda, unha traxedia liquida
de peiraos sen panos e sen peixes. ’
Sedenta como un mar
e no teu mar afogada (18).

Pero no resto das definiciéns de Torres, a lembranza de Rosalia evoca a sensa-
cion do pequeno, do trdxico, do anceio non satisfeito. E unha saudade sen defini-
cion, existencial e donda. O acougo ven ao remate, coa morte que ¢ descanso. A no-
¢ién do tempo, do infindo, do segredo e sagrado (por certo, istes dous eiementos es-
tan en Pozo Garza en poemas non rosalidns), enfin, da nostalxia, afstase do laio pola
perda de Rosalia e polos seus sofrementos. Ainda que tefia unha orientacion intima,
en forma de conversa silandeira, as evocacidns son abertas. Inspirase a reverencia e,
se cadra, a introspeccion diante dunhas condicions persodis e socidis que atinxen s
mesmas poetas contemporaneas. Para elas, Rosalfa convirtese en interlocutora a quen
se lle contan as proprias dificuldades; é ouvido femenino que comprende as mulleres
galegas ainda que non se lle considere capaz de rectificar os males que padecen.

O tono dialogal de Xohana Torres é interesante porque acadan fusionadas as
voces de duas mulleres. Caladas, dirixense acardn do interior, reflexo a unha da outra
até o punto de que hai unha s6a. Cando Torres di “Ti és” ou “Sedenta como un mar /
e no teu mar afogada”, ou fala dunha menifia que sofiara praias, o # é Rosalia mais é

(18) Xohana Torres, Do sulco, Vigo, Editorial Galaxia, 1957, 17-18.
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tamén a sua internalizacién pola contempladora, sentimento compartido nun novo
estilo.

Tamén Pozo Garza emprega o didlogo, e de novo non é tanto para retratar a
Rosalia como para expresar sensacions e arelas persodis:

Rosalia

quen me dera

ter nascido nunha aldea

do Caurel

a medir aqueles cumes pura lifia
puro amor

solsticio do meu inverno (19)

A pesares do tono nostalxico, arelante, ista é unha Rosalia viva, compafieira e com-
prensiva; é a muller que predomina sobor da obra. Nun poema de Maria do Carme
Kruckenberg, tamén atopase 4 poeta viva:

Si, todo ten sentido e nome

cando te sofio desperta.

Por iso cando paso por istes pobos,
por istes campos, por istes ceos...
Ti non estas morta. Tivives

pra beleza dista terra, Rosalia (20).

A forza da relacién diste poema xaz na intertextualidade. No feitc de que na poesia
rosalia figuran termos da natureza galega. Kruckenberg fai a sua evocacion deles que
fixera a precursora, facendo asi un chamado duplo. Nembargantes; non hai saudade
do pasado; pola contra, o presente é mais profundo devido 4 sua vixencia nun poema
de hoxe. Non obstante, os modelos tradiciondis seguen a conformar o poema citado,
e € curioso que Kruckenberg non adopte unha postura s6 denante de Rosalia ao lon-
go da sua produccion. E dicer, namentras nos versos reproducidos affrmase a sua per-
vivencia, como tamén se fai en outra composicién do ano 49, no 73 di a escritora vi-
guesa: “Na ialma mifia / a tua voz doente, e ti... / Lonxe da morte, Rosalfa” (21).
O que parez indicar que a vision dela depende na sua meirande parte do seu estado
animico en vez dunha imaxe totalmente fixa, baseada nunha perspectiva unilateral
ou adeprendida. :

Non se pode analizar aqui todo o que ha de intertextualidade entre Rosalia
e as escritoras contempordneas; simplemente apontamos a variedade de técnicas.
En Kruckenberg, a referencia é cecdis a mais directa e artéllase cos lugares xeogra-
ficos; os versos rosalidns salientan asi o que perceve o poeta da nosa época. Pozo Gar-
za reflecte estructuras rosalidns en versos como: ‘“Xa non chove miudifio. / Xa non
choven orballadas. / Choven negras soedades. / Chorade por Rosalfa. / Chorade” (22).

(19) “Bébeda™, Concerto de outono, p. 58.

(20) En Festa da palabra silenciada, 2, marzo de 1985.

(21) En Festa da palabra silenciada, 2, marzo de 1985.

(22) “Cantiga funeral de Padrén”, Concerto de outono, p. 55.
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A sua vez, o atoparse en Segovia, Pura Vizquez tivo a posibilidade real de facer un
paralelo no livio O desacougo coa Rosalia que escrevera ““Castellanos de Castilla”.
Amais haveria de estudar certos motivos como o do cravo, que figura en Penas e Pozo
Garza e é particularmente frecuente en Canaval de ouro de Kruckenberg. Tudo isto
chegaria lonxe do tema base, polo que simplesmente engadimos que algunhas das au-
toras, ao afastarse do concepto da precursora como persoa ou como muller, trocan
o tono e motivos reverencidis por unha contemplacién madis livre e sensual ainda que
sen perder todolos valores metafisicos.

Resumindo: a imaxe de Rosalfa non ten sifiificado inico para as escritoras ga-
legas de hoxe. E certo que para moitos poetas a obra dela ten sido ponto de partida
para respostas e reafirmaciéns do galego, do mundo natural, do sofrer humaén, e hai
unhas constantes que se repiten. Nas escritoras tamén ela suxire ou representa o fe-
menino no que ten de fondo e paciente, a muller-madrtire, e nai de colo abrigadoiro.
E o que chamarian alglins ‘unha Rosalfa hum4’. Sen ddvida hai referencias 4 sua obra
no que ten de sensibilidade polo povo galego ainda que fica firme a tradicién da cul-
tura galega con a sua morrifia e asoballamento eterno. E unha voz femenina que na
sua coletividade é mdis precisa, cecdis mais sensivel e por iso mdis variada. Pero no
fondo non hai renovacién ideoloxica.

A Rosalia combativa e independente que estd a aparecer na nova critica parez
non tere aparecido na poesia femenina na Galiza de hoxe. Pero igual que pasa con
Rosalfa de Castro, non se pode analizar enteiramente a obra das escritoras galegas
sen pensar no dificil contexto histérico no que se formaron. Xa se dixo que “Cada
época cultural atopard en Rosalia o punto de arrinque pra a sua propia interpreta-
cién da realidade espiritoal de Galicia, e atopard, tamén, un exemplo conmovedor de
lealtade 6 seu pobo™. Agora, para que Rosalia cambie de imaxe é preciso un novo pun-
to de arrinque, con folgos para derrubar o estabelecido. Estase a facer poesia feminis-
ta en galego. Hai escritoras que pescudan o que € ser muller na sociedade galega. E hai
" ensaios encol da condicién femenina. Maria Xosé Queizdn testemufia a importancia
do traballo para a muller ¢ a pedagoga Teresa Barro mesmo dirixese 4 precursora
para desenrolar as suas teorias sobor da explotacién femenina. Decisiva tamén é a
referida renovacién critica que se apoia nunha releitura completa e que bota man
de duas clases de feitos: os da perspectiva propria da muller; e os da relevancia das
condiciéns histérico-socidis nas que viveu Rosalia. Conforme tais feitos, a “nai cho-
rosa” érguese non con a capacidade de laiarse sen6n con berros nada “‘femeninos”
contra unhas condiciéns moi concretas. Non val ent6n falar de sombras, de angurias
vagas e inexplicdveis, porque Rosalia tivo unha concepcién mais complexa que se non
deve simplificar existencialmente nen trivializar. Tamén coidamos que as escritoras
novas, que en xeral non a mencionan nos poemas de revistas actudis, seica por consi-
derala propriedade de algiins devanceiros antifeministas, poderdn cambiar de impre-
sién ao ver a revaloracion que estd-se a facer. A Rosalia dos poemas mais combativos,
en todolos sensos, isa si pode ter relevancia para as de hoxe, e mesmo poderia ser-
virlles de modelo feminista, o que € tan importante como o non ter que sair do pro-
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prio pais para atopar inspiracions criativas. Cremos que a procura da comprension
da condicién femenina, xunto con a sua millora, necesariamente vai acompafiar 4 in-
dagaci6n da realidade galega, e que nise proceso vai ter parte Rosalia de Castro.




