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Profundidade de campo

Yolanda Castafio
A Corufia: Espiral Maior, 2007

ANTIA MARANTE ARIAS

0 ano 2006 agromou dentro do panorama

poético galego o froito dunha escolla poéti-

ca anovadora e arriscada, O libro da egoista.
A escrita de Yolanda Castafio decidia pasearse pola
poesfa sustentada por piares de valores condenados e
incémodos: o egocentrismo, o egofsmo e a non
modestia. Catro anos despois deste proxecto xorde
Profundidade de campo, XV Premio de Poesia Espiral
Maior, fotografia cria e chea de matices.

Nada adoita ser arbitrario, ou cando menos neste
poemario non o é. O titulo desta proposta remitenos
ao termo empregado en fotografia e dptica para refe-
rirse 4 zona dunha instantdnea na cal a imaxe captura-
da ¢ nitida. Atoparémonos, pois, ante pdxinas inzadas
de versos que constitden un poemario directo cuxa
lectura semellard a contemplacién dunha imaxe nitida
e perfectamente enfocada.

Na portada asoma unha parella de imaxes que
contefien fasquias e versos, dous momentos quizais
consecutivos dunha performance que pretende refle-
xionar sobre o proceso da creacién poética e da sda
recepcién. Trétase dun xogo visual que relembra que a
escrita ou pode situarse nun primeiro plano ou de
sipeto pode deixar de ser o foco de atencién e redu-
cirse a un simple trazo ilexibel nubrado polo contexto;
dous momentos fotografados que, ademais de confor-
mar unha poesfa visual, inclden a quen contempla a
realidade. E o observador quen pode escoller os ele-
mentos nos que centrar o seu interese con total liber-
dade, e nesta ocasion compre non deixarse levar por
imaxes de versos desenfocados e decatarse de que a
palabra pide ser lida, relida e escoitada.

Profundidade de campo artéllase arredor de cinco
secciéns ben diferenciadas pero complementarias. Coa
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primeira delas, (Re) Ser (Vado), encétase o camifio da
reflexién sobre o concepto da outredade, a ollada do
outro que ora nos completa, ora nos xulga e limita.
Este primeiro titulo que atopamos adianta que o espa-
z0 é un reservado sé para os escollidos, que a cerna da
reflexién serd o propio ser individual afastado de uni-
versalidades homoxeneizadoras e que, 4 par da necesi-
dade de amosarse sen negarse, latexa sempre a
prohibicién de forzas externas que asoballan.

Certamente, a voz destes versos reflexiona sobre o
proceso de configuracion da identidade do ser en ter-
mos exclusivamente femininos. Este discurso, por
veces confesional e sempre irénico, adquire fondura
cuns pensamentos que derivan na formulacién de
diferentes dubidas do eu poético: cales son os limites?
que podo agardar de min mesma? con que adxectivos
podo definirme sen limitarme? Vencellada 4 descricién
do propio eu feminino e creador aparece o concepto
de beleza, leit motiv en maior ou menor medida de
todas as secciéns do poemario.

As pezas do puzzle do ser non encaixan harmoni-
camente, xa que hai forzas que limitan o avance: o
pulo da proxeccién da identidade propia vese refreado
pola vontade do recofiecemento do outro, o alleo que
s6 queda coa peza que lle interesa sen decatarse de
que observa un todo que é continente e contido a par-
tes iguais: “Cando falei sé contemplaron os meus
labios”. A contemplacién desta fotografia poética léva-
nos a unha segunda parte titulada Highway to heaven.
Tratase dunha sorte de interludio case filmico, catro
secuencias que se precipitan cara a un posibel acciden-
te de circulacién. E neses momentos extremos nos que
se lle volve prestar atencién 4 aparencia externa:
“como quedarfa a mifia beleza de espiga/ tronzada e
sangrante contra o cristal do parabrisas?”

A escrita desde a marxe pode ser unha opcién
conscientemente escollida. Este camifiar excéntrico e
disidente na meirande parte dos casos ¢ o desexdbel
para a creacidn, libre do xugo dos conformismos.
O eu poético destes versos escribe, non obstante,
desde outra situacién. A terceira parte do poemario,
Freak of nature (Besta), fai referencia pois 4s estirpes de
incomprendidos, “fenémenos da natureza”, bonecos
creados ou marionetas.

O escenario evocado da terceira parte do poemario
ben pode ser un circo, un guifiol ou o pais dos xogue-
tes. Compre aceptar o “pasen e vexan” do xefe de pista
para atopar o protagonista dunha desconexién lirica e
onirica, Pinoccio, o eterno neno vulnerdbel. Os
demais poden cofiecer sempre a sta verdade, xa que
non se lle concedeu o privilexio de agocharse fronte
aos outros. Atopdmonos cun exemplo de ser malfada-
do, feito para ser manipulado por fios invisibeis.

Un verso do Libro da egoista, “Taxar a dose exacta
entre memoria e esquecemento’, reescribese neste
poemario e resoa a esta altura con nova fasquia: “Taxar
o equilibrio perfecto entre movemento e o meu”. Gra-
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zas a el conséguese sintetizar o drama da existencia de
Pinoccio. As lindes da liberdade individual son cues-
tionadas a través dos comentarios do propio boneco:
“Cando chega o dfa da actuacién e por fin actio e a
cegadora luz dos focos chega mesmo a impedirme ver
os fios da cruceta, podo sentir que bailo coma se fose
eu quen bailase”, a voz da sta interlocutora animao na
sua tentativa de facerse mdis real: “Baila, Pinoccio, /
non temas cando o sofio do albedrio da tda danza
para/ impulsarte toma formas tan reais”. Mais este
boneco, ainda que ten moito de fenémeno da nature-
za, esperta a tenrura necesaria para garantirse a acep-
tacién dos espectadores e sentirse real.

Chegados a este punto, axeitamos o obxectivo e
enfocamos a cuarta parte do libro, o denominado
“Nucleo central”. A cerna xorde como unha sucesién
de poemas individuais: “Maquillaxe”, “Historia da
transformacién”, “Promesa”, “Arma” e “Perd6n”, aban-
deirados polos versos que xiran arredor da persoal
definicién da beleza. Mais a viaxe que proporcionan
estas pdxinas ¢ a da aproximacién ao ollo do furacén,
4 cara agochada da beleza que pecha portas, que ago-
cha, nega e somete. E o paradoxo xorde na contem-
placién detida desta fotografia de versos. Nela a
faciana con mdscara, a que perfila os seus trazos con
toda sorte de afeites, ¢ a que menos agocha. O poema
“Maquillaxe” d4 conta de cada un dos instrumentos
que contribtien a debuxar a identidade escollida e
rexeitada polo contorno, “Eu era un monstro esqueci-
do de min mesma, / pintei na mifia cara a cara da que
vale,/ e xorde a revulsion”.

A “Historia da transformacién” ¢ un episodio
necesario. Ao poemario simaselle esta composicién
como unha ollada atrds que ilumina os versos pre-
sentes, sé posibel co distanciamento que outorga o
paso do tempo; unha regresién sincera e directa ao
punto de partida, un patio de colexio de monxas
cheo de caras comuns e arelas de ser alguén nun futu-
ro préximo. E a cerna desta confesién en alta voz
precipitase cara 4 promesa de querer ser libremente e
de pedir un perdén “cos meus labios mdis pequenos”
por esa escolla.

A beleza ¢, pois, “un pechado circulo, un vicio
escuro, un remorso’, e a tltima e quinta parte do libro
titulada “Remorsos e outros matices” é a canle pola que
discorren os derradeiros versos. Neles ainda hai tempo
para reler os contos de fadas e para dubidar das identi-
dades aprendidas. Nada é o que parece, xa que “a cara-
puchifia é unha loba, / a avoifia un lefiador”, “o
monstro unha princesa’.

Versos arriscados, fotografados s6 para quen esco-
lle descubrir imaxes nunca vistas sen ler o pé de foto
ou botar man de lentes de aumento. Enfocada e direc-
ta, fotografia poética apta para unha contemplacién
prolongada m



