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ROSALIA E A PAISAXE GALEGA

Maria Lopez Sandez

A hora de dar titulo a este capitulo desbotamos formulas alternativas como “A paisaxe en
Rosalia” porque, con certeza, a cuestion que se nos presenta soborda amplamente o que
poderia ser o estudo do tratamento dun motivo ou tema na obra dun escritor concreto. Non
se trata simplemente de estudar como Rosalia se ocupa deste asunto, senoén de tomar con-
ciencia de que a propia percepcion actual da paisaxe galega esta condicionada, en grande
medida, pola obra desta autora. Asi pois, partindo de que a paisaxe non é preexistente ou
auténoma, senon unha categoria cultural ligada 4 percepcion e dependente das represen-
tacions culturais, compre afirmar que a paisaxe galega, a percepcion da nosa propia iden-
tidade territorial, se debe, en grande medida, a Rosalia. Mais isto viuse escurecido, en
parte, polo propio €xito instaurativo dos textos rosalians, cos que aconteceu como con ou-
tros moitos que iniciaron unha determinada creacidon mitica: vironse “desinaugurados”;
isto €, ao achegdrmonos a eles temos a sensacion de estarmos a ler sobre algo preexistente,
como se falasen do mito no canto de crealo. Por iso mesmo hai que lembrar e insistir no
caracter novidoso e subversivo que no seu momento tivo a vision rosalia de Galicia.

Rosalia emprendeu dun xeito plenamente consciente en Cantares gallegos a mision de
enfrontarse 4s visions degradantes de Galicia que constitiien o punto de partida previo da
obra. E sumamente significativa a este respecto a propia dedicatoria do libro a Fernan Ca-
ballero, xustificada por terse afastado destas representacions topicas. Poida que os insul-
tantes poemas de Gongora nos que a paisaxe galega ¢ denigrada sexan un dos exemplos
mais cofiecidos e salientdbeis que testemufian a [26] vixencia dun imaxinario que gozou
de plena instauracion e serviu para amparar simbolicamente o somentemento politico e
cultural de Galicia, mais, a pouco que se afonde nos textos de Fernan Caballero, axifia se
fan evidentes as dificultades que tivo Rosalia para atopar un referente previo no que an-
corar unha representacion que dignificase e enxalzase a paisaxe galega.

Cantares gallegos non ¢, daquela, unha obra precursora s6 no uso literario da lingua,
senon que a dignificacion lingiiistica e antropoloxica vai ligada estreitamente a outra dig-
nificacion, de signo paisaxistico, que supuxo o punto de partida dunha contenda de ima-
Xinarios coa que hoxe estamos plenamente familiarizados. E interesante o feito de que a
primeira aparicion do termo “paisaxe” en galego se rexistrase no limiar deste poemario,
que, malia a sua brevidade, o recolle en catro ocasions. Ainda que a paisaxe ten unha pre-
senza constante nos cantares, o seu auténtico protagonismo faise evidente na consideracion
da obra como un macrotexto. A declaracion de intencions do prologo, as referencias dos
cantares marco, o uso da paisaxe para estabelecer a dimension oposicional fronte a Castela



en varios dos poemas e a particularizacion recorrente do conxunto dos cantares son, todos
eles, elementos que se suman para contribuir 4 centralidade da cuestion paisaxistica. De
feito, este asunto convirtese, desde o mesmo prologo, na canle mais inmediata e perceptibel
da reivindicacion rosalia, no punto de partida para a elaboracion dun contradiscurso que
neutralice o discurso dominante, aldraxante e deprezativo con respecto & paisaxe galega.
A dose de subversion que este feito representacional tivo no seu momento é o que fixo
necesaria a compensacion retérica da modestia que percorre cada lifia do limiar do poe-
mario, multiplemente marxinal por ser obra de muller, en galego e vencellada 4 cultura
popular. Con todo, a hipertrofia dos mecanismos retoricos que presentan a obra baixo unha
aparencia inocente por feminina e popular, lonxe de obedecer a un servilismo ideoloxico,
¢ a proba mais clara do seu caracter subversivo e antidiscursivo.

Rosalia optou conscientemente por acompaiar o seu tratamento da paisaxe dunha trans-
parencia intencional, unha declaracion de intencions (explicita no prélogo) que constitte,
sen dubida, parte do mecanismo performativo da obra. A escritora galega non s6 afirmou
que modificar o imaxinario degradante que via a Galicia como un “cortello [27] inmundo”
foi “o movil principal” que a impeleu a publicar o libro, sendn que expresou o seu desexo
de que esa lina descritiva tivese unha continuacion posterior € outorgou o maximo relevo
a dimension representacional e paisaxistica do poemario. Mesmo algunhas criticas que se
tefien feito ao seu estilo, tales como o carécter topico da adxectivacion ou a repeticion ex-
cesiva (Claude-Henri Poullain 1974, Marina Mayoral 1974) adquiren unha nova fasquia
vistas como requirimentos desta intencionalidade instaurativa: por unha banda, cumpria
buscar un ancoramento en elementos previamente estereotipados e, por outra, servirse da
repeticion para instaurar e asentar aqueles que se pretendia promover. A sutileza ou o ocul-
tamento son propios de fases de maior asentamento e as escollas lingiiisticas e estilisticas
en calquera sistema literario, mais particularmente nun &mbito marcado pola subalterni-
dade, deben ser avaliadas tamén cun criterio de eficacia. Neste sentido, compre dicir que,
como vimos afirmando, a representacion rosalia deixou unha pegada rastrexabel na rede
textual posterior e, desde ai, estendeuse e impregnou a cultura popular e mesmo a actual
imaxineria turistica.

Unha analise estilistica de Cantares gallegos revela ata que punto esta obra constitie
un entramado lingliistico de singular eficacia para a instauracion dun imaxinario paisa-
xistico. Os trazos estilisticos dominantes da poesia rosalid, tales como a repeticion e a an-
titese, constitien ferramentas primordiais do afianzamento de valores no imaxinario
cultural. A recorrencia vese reforzada polo propio molde poético, o caracter especialmente
reiterativo da poesia popular e as particularidades estilisticas rosalids. A presenza da pai-
saxe ¢ constante porque aos numerosos cantares en que constitie o motivo central hai que
engadir a sua aparicidbn como marco espacial e termo de comparacion da meirande parte
dos numerosos similes e das menos frecuentes metaforas. Pero compre destacar unha cues-
tion importante: quizais a recorrencia mais sobranceira sexa a referida 4 afirmacion cons-
tatativa da beleza de Galicia, explicita en numerosas ocasions e respaldada por abundantes
descricions ponderativas. A finalidade ultima era modificar os parametros axioloxicos que
cargaban de connotacions negativas a identidade galega.

Como en toda conformacion do imaxinario, a Galicia rosalid opera metonimicamente.
A imaxe total exclie o mito, a posibilidade de crea-[28]cion dunha imaxe-tipo operativa
(Roland Barthes 1957). O caracter metonimico da representacion contribue 4 economia
semiotica e posibilita incrementar a dose de recorrencia e a significatividade e a dimension



simbolica de certos elementos, ao tempo que se reforzan as antiteses. Nesta dimension
metonimica Rosalia fixo unha escolla xeografica que tomou os arredores de Compostela
e o val da Amahia como unha representacion da totalidade de Galicia, do mesmo xeito
que, no plano dos trazos, optou pola identificacion cos valores primaverais do verde, a
frondosidade, a humidade e a variedade, que entroncan cunha vision amabel da natureza
propicia para conectar coas visions idealizantes presentes na cultura desde a antigiiidade
clasica. Mesmo nas especies arbdreas se operou tamén unha escolla que conferiu un forte
valor simbolico a carballos, castifieiros e pifieiros (Luis Lorenzo Rivero 1986) e a auga
converteuse no elemento isotopico mais ubicuo (chuvia, néboa, nubes, rios, regatos, fontes,
mar) e no atributo fundamental sobre o que se construiu a antitese con Castela. Mediante
a repeticion, esas escollas metonimicas acadaron significacion e asentamento e, grazas 4
oposicion antitética, comezaron a definir unha identidade.

O esquematismo ao que puidese levar unha escolla metonimica de trazos e espazos ex-
cesivamente restrinxida vese compensado pola insistencia rosalia na variedade como trazo
esencial da paisaxe galega. De feito, a primeira descricion, feita xa no prélogo, opta pola
numeracion inclusiva como modo de facer presente a corporeidade territorial galega. Malia
todo, hai un nesgo perceptibel que se decanta cara unha representacion de Galicia que
entra de cheo na categoria do belo, unha Galicia amabel e fermosa, cando sen dubida o
contexto romantico, que definiu de feito a propia categoria cultural da paisaxe, teria pro-
piciado cando menos no mesmo grao unha vision desde o sublime; isto €, mais desde o
grandioso que o belo, que foi a lifia escollida por Pondal. Por exemplo a montafia, que tan
doadamente se prestaria ao tratamento romantico da paisaxe sublime e grandiosa, aparece
acompafiada de adxectivos como fresca, verde ou alegre, que inciden no caracter doce e
amabel da paisaxe galega, mesmo no que poderia ter de mais agreste. Nas propias descri-
cions do prologo hai un predominio claro das referencias ao belo, ainda que puntualmente
aflore unha apreciacion estética que se situaria na categoria do sublime: “cabos tempes-
tuosos que aterran e adimiran [29] pola stia xigantesca e xorda célera... mares imensos...”.
Do mesmo xeito, a aparicion nos cantares de visions escuras, nocturnas € misteriosas
tamén ten un caracter minoritario.

A vision positiva e amabel da natureza ¢ unha constante en Rosalia, mesmo en agudo
contraste co elemento argumental ou tematico (Catherine Davies 1983, 1987). Isto explica
a escolla metonimica da primavera, coas stias connotacions culturais de alegria, optimismo
e vitalidade, como estacion que se corresponde arquetipicamente co ideal da paisaxe ga-
lega, malia que a propia escritora tefia manifestado unha preferencia persoal polo clima
outonizo e invernal. Rosalia escolmou os trazos que convifian 4 sua “finalidade apoloxé-
tica” (Carvalho Calero 1979); mesmo en obras posteriores en que o ton lirico daréd paso a
unha vision anguriada da existencia, a grande excepcion no ton percibese no tratamento
da paisaxe, que ¢ sempre euforico. Deste xeito, a centralidade da primavera en Cantares
gallegos pode explicarse pola necesidade de conectar con valores estandarizados que, de
maneira moi econdmica, proxectan sobre a natureza descrita connotacions positivas e edé-
nicas, porque esta estacion ¢ a época de maior exuberancia vexetal e riqueza sensorial.
Con todo, hai tamén, loxicamente, un factor de realismo antropoldxico, por ser o momento
de celebracion de moitos ritos.

Por riba da fronteira lingiiistica, hai unha coherencia global na obra rosalid que con-
forma intertextualmente unha rede trabada de descricidns recorrentes da paisaxe galega.
Nin o paso dunha poesia costumista e popular a outra intimista e existencial, nin a propia
fronteira lingiiistica creban a coherencia intertextual do tratamento da paisaxe. O imaxi-

3



nario paisaxistico sera un elemento que se mantera sorprendente e significativamente es-
tabel a partir de Cantares gallegos. Os elementos metonimicamente seleccionados nesta
obra para conformar o imaxinario territorial galego reitéranse en Follas novas, onde rea-
parece tamén a constatacion repetida da beleza, o verdor, a variedade paisaxistica ou a
oposicion fronte & alteridade castela. A principal diferenza no tratamento da paisaxe no
segundo poemario vén dada polo caracter intimista e melancolico, que implica un incre-
mento das visions escuras da paisaxe (correlato obxectivo dun estado animico pesimista
e anguriado), mais que non son nin moito menos dominantes. Predomina, pola contra, o
contraste entre unha natureza en grande medida coincidente [30] coa de Cantares gallegos
e a fonda tristura que impregna a obra. O mesmo grao de recorrencia constatase nos versos
en castelan. En las orillas del Sar segue incidindo nunha vision positiva da paisaxe e in-
tensifica a idea, presente desde os cantares, do lugar e a paisaxe como fonte de inspiracion
poética. Engadese, en todo caso, a preocupacion pola destrucion dos bosques autdctonos
ao arremeter contra a tala de bosques en poemas nos que emerxen imaxes guerreiras e de
vinganza que lembran a Pondal. A tala tratase como un acto sacrilego e desenvolvese unha
denuncia do trato colonial que recibe Galicia. Ainda sendo este un aspecto menor no tra-
tamento da paisaxe en Rosalia, ben merece ser salientado, tanto pola actual vixencia da
problematica forestal, como por rachar coa pasividade e complacencia que se quixo ver
na sua caracterizacion mais global da paisaxe galega.

Un imaxinario social instaurado tende a ser flexibel e acoller elementos non so6 dispersos
senon mesmo contraditorios. Mais este caracter complexo e contraditorio xérase normal-
mente nunha circulacion textual estensa e emerxe no texto individual s6 cando xa esta
asentada, mais como ratificacion que como xeracion. O caracter inaugural da obra rosalia
explica, daquela, a sua grande coherencia e trabazon interna. O trazo fundamental que
permanece estabel € a ponderacion. De feito, proxectar o pesimismo e a angustia existen-
cial sobre o territorio foi un dos xeitos de minimizar o efecto politico da obra. Sirva de
exemplo que en 1930 Juan Ramoén Jiménez, nunha evocacion de Rosalia, puidese referirse
a Galicia como “mojado manicomio”, expresion que esperta ecos do “cortello inmundo”
contra o que Rosalia ergueu o seu discurso.

A oposicion romantica entre o belo e o sublime construiuse, entre outras cousas, sobre
a asociacion cos respectivos patrons de xénero feminino e masculino, co que, sen dibida,
ten moito que ver a tan traida e levada “misoxinia” pondalia. Os valores culturais do pa-
triarcado outorgan vantaxes innegabeis ao patron de xénero masculino para a construcion
nacionalista, xa que este leva emparellado non sé unha idea abstracta de superioridade
senon tamén valores de autonomia, independencia, loita e non submision. Pero a presenza
dunha paisaxe dura, esgrevia e viril no poema que foi tomado como letra do himno galego
non escurece o feito evidente de que o éxito instaurativo da proposta ro-[31]salia sobordou
amplamente o da de Pondal, para o cal bastaria analizar elementos da cultura popular,
mesmo guias de viaxes, que constitiien un inventario dos estereotipos fixados. A diferenza
do que ocorre con Pondal a obra rosalia ¢ contradiscursiva en multiples sentidos e isto
supdn, en concreto, un xeito moi distinto de tratar a cuestion de xénero. O funcionamento
do imaxinario e as dificultdes que entrafa calquera reorientacion neste ambito, obrigan a
que os cambios pretendidos nunha esfera tendan a fortalecerse asumindo o discurso do-
minante noutros aspectos, mais a obra de Rosalia non opera desta maneira. Nas seguintes
lifias deterémonos nesta cuestion.

Esta alifiacion dos respectivos imaxinarios cos patrons de xénero non constitue un feito
inso6lito. Pola contra, tense constatado a forte tendencia 4s metaforas antropomorficas na
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descricion da paisaxe, para o que un tedrico como Alain Roger (1997) cufiou a expresion
“erotizacion da paisaxe”. CoOmpre ter en conta que, como consecuencia do antropocen-
trismo occidental, a paisaxe, como captacion estética e perspectivizada do contorno natu-
ral, constituiuse como categoria cultural en occidente moito despois de que o fixese o
retrato. Por iso mesmo, cando a estetizacion se quixo proxectar sobre a natureza, un modo
econdémico —en termos semioticos— de facelo foi apropiarse, a través da traslacion meta-
forica, da forte estetizacion que impregnaba culturalmente o corpo humano (e particular-
mente feminino). A metafora antropomorfica permitiu atraer cara a un ambito pouco
instaurado a codificacion cultural de moitos séculos arredor do corpo feminino. Como tefien
sinalado Paul Ricoeur (1975) ou Franco Moretti (1997), a metafora ¢ propia da fronteira,
do ambito descofiecido, un medio privilexiado de explorar un campo ata enton inaccesibel.
Rosalia sumouse, polo tanto, a unha tendencia maioritaria de representacion da paisaxe que
a vencella 4 beleza e ao feminino.

O imaxinario nunca opera por renovacion radical, sendn que necesariamente debe partir
das “ruinas dos edificios precedentes” (Cornelius Castoriadis 1975). A unha obra inaugural
como Cantares gallegos cumprialle atopar referentes estandarizados sobre os que exercer
unha ancoraxe textual. Non ¢ este, de feito, o tinico elemento de ancoraxe da representa-
cion rosalid da paisaxe, senon que existen contactos con elementos estandarizados previos
que comprenden desde motivos clasicos, [32] como o locus amoenus, ata outros contem-
poraneos, como o arquetipo romantico da paisaxe ou os numerosos motivos tradicionais.
A caracterizacion opositiva fronte a outras terras a partir dos trazos de liberdade, espon-
taneidade e exuberancia conecta, por exemplo, directamente co arquetipo da paisaxe en-
salzada polo Romanticismo. Mais a presenza de valores estandarizados do Romanticismo
e a tradicion popular e, en menor medida, da tradicion clasica e biblica-relixiosa, non im-
pide que, na impresion de conxunto, se impona a inmediatez sensorial da descricion. Deste
xeito achégase 4 representacion unha raiceira cultural que un texto individual, de seu, non
poderia crear ex nihilo, mentres que a sensorialidade confire os trazos da evidentia ou hi-
potipose, que funciona retoricamente para xerar un efecto de realismo e mover os afectos
dos lectores.

Asi pois, no Rexurdimento, e ao abeiro do clima romantico, encontramos dias propos-
tas contrarias de iniciar un contradiscurso paisaxistico desde as categorias do belo e o su-
blime aliadas metaforicamente aos patrons de xénero feminino e masculino. Entre as
motivacions que guiaron a escolla rosalia atdpase, sen dubida, a necesidade de compensar
o que, como dixemos, constituiu un puro acto de rebeldia simbolica. Significativamente,
Rosalia invoca a stia propia condicion de muller como xeito de intensificar o tdpico da
modestia que impregna todo o prologo. Do mesmo xeito, o caracter feminino da paisaxe
representada teria como finalidade concitar a simpatia e a benevolencia, por mais que
vaian necesariamente acompanadas dunha dose de paternalismo. De feito, posibelmente
foi unha condicion necesaria do seu €xito instaurativo, ainda que tamén se converteu, si-
multaneamente, nunha ferramenta para o desartellamento politico ¢ a apropiacion simbo-
lica da obra rosalia.

As consecuencias das escollas do imaxinario son impredicibeis (Cornelius Castoriadis
1975). Con todo, o tempo transcorrido desde 1863 permitenos avalialas desde a distancia
que nos da a perspectiva historica. A asociacion metaforica entre Galicia e a feminidade
resulta fondamente problematica porque, xunto coa codificacion cultural da valoracion es-
tética, o patron de xénero feminino achega tamén unha supeditacion que non ten menos
asentamento na cultura patriarcal occidental. Poida que por iso este trazo do imaxinario pai-
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saxistico rosalian tivese [33] tanto éxito de implantacion, porque se viu potenciado pola
ideoloxia dominante que, a través desta vinculacion, atopaba unha via de neutralizacion ide-
oldxica, como fixo notar Kathleen N. March (1996) ao referirse 4 adopcion por parte de Ro-
salia dun codigo do “fraxil feminino”.

A hora de analizar as causas do éxito instaurativo da obra compre renunciar 4 tentacion
de servirse dunha suposta correspondencia cunha verdade esencial. As actividades repre-
sentacionais configuran a paisaxe e modelizan culturalmente o territorio e Rosalia ten,
tamén neste nivel, un papel precursor singular na nosa conformacion identitaria. Existe
unha correspondencia entre as descricions rosalids e a representacion interna que nos fa-
cemos da paisaxe galega porque a nosa percepcion estd modelada, precisamente, sobre a
stia construcion literaria da paisaxe. Esta correspondencia ponse de manifesto no feito de
que a capacidade de evocacion funciona nunha dobre direccion, xa que, como sinalou Ce-
lestino Fernandez de la Vega (1958), a propia contemplacion da paisaxe galega suscita o
recordo dos versos rosalians. Isto acontece porque a modelizacion cultural da nosa con-
formacion territorial ten un grao de asentamento que permite percibir como “natureza” o
que, sen dubida, ¢ “cultura”. Resulta incuestionabel que o que hoxe entendemos por Ga-
licia, e particularmente a nosa autopercepcion territorial, esta en grande medida confor-
mado sobre a faisca inicial de Cantares gallegos, sobre a Rosalia-Petofi de que falou
Carvalho Calero (1959).

A idea de que o lugar canonico dun autor se xustifica pola stia capacidade para expresar
e encarnar a voz do pobo ten unha funcion performativa moi clara de contribuir a facer
del unha base do imaxinario cultural. Ademais, na medida en que o transcurso temporal
vai facendo proliferar e asentar definitivamente as propostas textuais, o publico sente ver-
dadeiramente esa sintonia. Incluso € necesario recofiecer o papel que xogou a apropiacion
desde o poder, que contribuiu a incrementar o grao de proliferacion dos textos, feito deci-
sivo para calquera fendmeno de instauracion no imaxinario. Mais, certamente, os factores
clave para esta cuestion son, por unha banda, a adecuacion entre as formas e mecanismos
expresivos dominantes na poesia rosalid € os mecanismos retoricos da instauracion dos
imaxinarios e, por outra, a recorrencia intertextual, o feito de que a lifia aberta por Rosalia
na descricion da paisaxe galega fose retomada na rede textual posterior.

[34] Moitas achegas 4 paisaxe en Rosalia estiveron tinguidas de sentimentalismo e ten-
deron a considerar as evocacions paisaxisticas como inocuas, costumistas, propias dunha
sensibilidade feminina e, en consecuencia, carentes de relevancia ideoloxica. A analise da
paisaxe en Rosalia tendeu a salientar mais a relacion coa dimension intimista, coa vivencia
psicoloxica, que coa dimension social e ideoldxica. Mais o tratamento rosalian da paisaxe
non se esgota na subxectividade, sendn que as consecuencias do acto enunciativo son pre-
cisamente a creacion dun paradigma paisaxistico intersubxectivo, colectivo, de profundas
repercusions politicas. Paradoxalmente, sendo Cantares gallegos a obra fundamental na
dimension representacional e identitaria, ¢ tamén a mais facilmente desarticulabel por
parte do discurso dominante a través da folclorizacion. En realidade, esta tendencia a ocul-
tar a dimension politica da obra rosalia non afecta de modo exclusivo as andlises da pai-
saxe, senon que acada un caracter xeral.

A reivindicacion rosalia, de natureza lingiiistica, antropoloxica e paisaxistica, baséase
na beleza da paisaxe galega vista a través dunha asociacion ao patréon de xénero feminino.
Se temos en conta a dimension reivindicativa de Rosalia tamén respecto ao contradiscurso
feminista, este feito de ancoraxe metaforica non teria por que resultar problematico, mais
o certo € que a pervivencia do sistema patriarcal que vencellaba o feminino a valores tales
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como a submisién e a pasividade propiciou a asimilacion de Galicia a subalternidade.
Deste xeito, o éxito dos trazos esenciais do imaxinario territorial rosalidn foi acompanado
dunha distorsion da sta operatividade politica (marcado como subalterno), de xeito que a
beleza, en vez de como elemento dignificador, como a quixo Rosalia, ficou como meca-
nismo compensatorio, de modo similar ao que sucede no imaxinario orientalista e nas ima-
xes creadas sobre os territorios conquistados na empresa colonial.

Ao longo da historia critica foron varios os condicionamentos que dificultaron a total
apreciacion do papel xogado por Rosalia no tocante 4 paisaxe. Por un lado, desde actitudes
conservadoras, minimizouse a sua importancia e desartellouse a sua potencialidade poli-
tica. Por outra banda, o clima posmoderno propiciou unha actitude desmitificadora e un
desprestixio dos textos sustentadores de esencias e particularmente de todos os que tivesen
unha impronta ruralista. O estado actual do [35] pensamento feminista e poscolonial debe
permitirnos ser conscientes da apropiacion ideoloxica e a desactivacion que se fixo do
acto representacional rosalian servindose, para facelo, da xerarquizacion patriarcal das
nocions de xénero. Non debe estrafiar, daquela, que na medida en que historicamente se
van fortalecendo alguns destes contradiscursos, vaia emerxendo tamén con nova forza
todo o potencial ideoldxico da obra rosalia. Ao tempo, a conciencia do caracter discursivo
e construido das identidades debe levarnos a resituar Cantares gallegos no posto de pri-
meira lifia que non sempre se lle recofieceu no conxunto da obra da autora —especialmente
en lecturas que privilexiaron os aspectos metafisicos dos textos en detrimento dos sociais—
e areactivar asi a potencialidade da dignificacion paisaxistica resistindo aos efectos desac-
tivadores da folclorizacion.
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