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OS COMEZOS DO IMAXINARIO TERRITORIAL: CANTARES
GALLEGOS

Maria Lopez Sandez

O inicio do Rexurdimento pleno da literatura galega, coa publicacion de Cantares gallegos
(1863), de Rosalia de Castro, non poderia afrontar mais directamente a contenda de ima-
xinarios nin ser unha manifestaciéon mais palmaria da vontade de influir na concepcion
colectiva da identidade galega a través da obra de creacidn literaria. Nas paxinas en prosa
que abren o poemario, a autora fixo unha declaracion de intencions que, malia a humildade
que impregna o discurso, implica unha fe no poder do texto semellante 4 da afirmacion de
Anna Barbauld que incluimos como cita inicial: “casi asoman as bagoas 6s meus ollos 6
pensar como Galicia se [99] levantaria hastra o lugar que lle corresponde si un poeta como
Anton o dos Cantares fose o destinado para dar a conocer as stas bellezas e as suas cos-
tumes”. A propia dedicatoria a Fernan Caballero xustificase por terse esta autora distan-
ciado dos modos dominantes de representacion de Galicia, o cal ¢ xa un primeiro indicio
da importancia representacional que vai ter a obra.

Mais € na peza argumentativa que se insire como prélogo e que foi cualificada por Ca-
therine Davies como “o manifesto persoal de Rosalia” onde a dimension representacional
e paisaxistica adquiriu o0 maximo relevo. O prologo presenta todos os trazos retoricos do
discurso argumentativo e nel, tras a acentuada captatio benevolentiae que retoma o topico
da modestia, faise unha reivindicacion de Galicia que constitie un ataque directo ao ima-
xinario dominante, feito sobre o cal o propio texto se declara consciente. E, sen diibida, o
seu caracter fortemente antidiscursivo o que esixe a compensacion retorica da modestia
que percorre cada unha das lifias do limiar. A contradicion radical con respecto ao discurso
dominante ten unha dose de ousadia que require unha igualmente forte captatio benevo-
lentiae. A obra, multiplemente marcada por connotacions marxinais polo feito de ser obra
de muller, escrita en galego e vencellada a cultura popular, precisa desa modestia enfatica
do prologo que reforza e fai patentes estes aspectos para favorecer a condescendencia que
posibilite a aceptacion dun discurso tan fortemente subversivo con respecto aos valores
instaurados.

A conciencia do cardcter construido das imaxes e valores sociais maniféstase no intento
desmitificador do limiar, que socava o fundamento das imaxes existentes. Rosalia sérvese
para facelo do argumento analoxico, ao equiparar a construcion do imaxinario espafiol
sobre Galicia co dos franceses sobre Espaina.

Cantares gallegos constitie, xa que logo, unha reivindicacién de orde lingiiistica, an-
tropoloxica e, sobre todo, pai-[100]saxistica de Galicia. O propio termo paisaxe aparece
en catro ocasions ao longo das catro paxinas do prologo, reaparece nos poemas € esta pre-



sente tamén cando no limiar se enumeran os contidos da obra, entre os que se inclien, nun
plano mais concreto, as devesas, pinares, soidades e ribeiras, que particularizan as paisaxes
presentadas. Mesmo ao tratar da lingua e da poesia popular galega as metaforas paisaxisticas
acugulanse no texto e anticipan a longa e fervorosa defensa posterior da paisaxe galega.
Fundese, deste xeito, a beleza da poesia coa da paisaxe como anticipo do que pretende ser
a obra.

Os ultimos paragrafos do prologo céntranse decididamente na paisaxe; describense sin-
teticamente Castela, Estremadura e A Mancha, os olivares de Alacante e a horta murciana,
incidindo na monotonia, a sequidade desértica, a falta de frondosidade e variedade e a tris-
tura que emana destas paisaxes, para pasar despois a descricion, como contraposicion,
dunha Galicia poética e retoricamente ensalzada, ergueita antiteticamente na stia natureza
espontdnea:

Lagos, cascadas, torrentes, veigas froridas, valles, montafias, ceos azues e serenos
como os de Italia, horizontes nubrados e malencénicos anque sempre hermosos como
os tan alabados da Suiza, ribeiras apacibres e serenifias, cabos tempestuosos que ate-
rran e adimiran pola sta xigantesca e xorda colera... mares imensos... ;Qué direi
mais? Non hai pruma que poida enumerar tanto encanto reunido. A terra cuberta en
todalas estacions de herbinas e de frores, os montes cheios de pinos, de robres e sal-
gueiros, os lixeiros ventos que pasan, as fontes i os torrentes derramandose fervedores
e cristaifios, vran e inverno xa polos risoflos campos, xa en profundas e sombrisas
ondanadas... Galicia é sempre un xardin donde se respiran aromas puros, frescura e
poesia... (69-70).

[101] Con todo, ¢ doado subestimar a importancia politica do acto descritivo que im-
plica Cantares gallegos. As achegas 4 paisaxe, a miudo tinguidas de sentimentalismo,
foron vistas en ocasions como inocuas, meramente costumistas, propias dunha sensibili-
dade feminina. A tradicion critica prestou atencidon ao tratamento da natureza e a paisaxe
en Rosalia —a paisaxe € o primeiro motivo ou tema considerado por Claude-Henri Poullain
ao realizar a analise tematica da obra rosalid— mais tefien un caracter relativamente ex-
cepcional os estudos centrados especificamente na sua trascendencia ideoloxica. A propia
Kathleen N. March sinalou esta tendencia a ocultar a dimension politica da obra rosalia
practicamente ata a década dos anos 80 e a énfase que se puxo, pola contra, no seu caracter
feminino, sentimental e irracional.

A marxe dos prexuizos de xénero evidentes nestas interpretacions, esta vision é tamén
simplificadora no que se refire ao funcionamento da ideoloxia, a0 menosprezar os meca-
nismos irracionais que operan nas construcions ideoloxicas. A luz do funcionamento do
imaxinario, a dimension irracional e emocional da obra convértense mais en garantes do
seu funcionamento ideoloxico que nunha traba para a sua trascendencia politica. A historia
da recepcion critica, desde as apreciacions de Emilia Pardo Bazan ata as analises actuais,
¢ indicativa dunha transformacién de mentalidade 4 que a propia obra de Rosalia contri-
buiu. Por outra banda, a hipertrofia dos mecanismos retoricos compensatorios ¢ tamén
proba do caracter fondamente subversivo e antidiscursivo que precisa presentarse baixo
unha aparencia inocente por feminina e popular.

Hai unha abraiante coincidencia entre os que consideramos mecanismos retdricos fun-
damentais do imaxinario territorial e os trazos estilisticos da poesia rosalia, particularmente
a repeticion e a antitese, das que se ten sinalado a raizame popular, pero que na poesia da
autora, lonxe de limitarse a este tipo de poemas, constitien unha constante formal que



[102] impregna a totalidade da sta obra. De todos os elementos que normalmente confor-
man o imaxinario territorial so6 hai un, o caracter paradoxal ou contraditorio, que esta vi-
sibelmente ausente de Cantares gallegos. Esta ausencia ¢, en si mesma, significativa
porque, ainda que o imaxinario territorial tende a acoller, como dixemos, abundantes ele-
mentos contraditorios, esta contradicion xérase normalmente na rede intertextual e, en
consecuencia, s6 cando estd asentada no imaxinario emerxe no texto individual, mais como
ratificacion que como xeracion. Asi pois, o cardcter inaugural de Cantares gallegos explica
tamén a stia grande coherencia, xa que non conta coa naturalizacion cultural previa de
contradicions que poidan presentarse sen que se faga patente o seu caracter contraditorio.

De acordo co que dixemos ao analizarmos o funcionamento do imaxinario, este difi-
cilmente opera por renovacion radical. A grande dificultade dunha obra inaugural &, pre-
cisamente, atopar referentes estandarizados sobre os que exercer a ancoraxe textual. No
tocante 4 paisaxe, existia un imaxinario disforico da paisaxe galega que podemos exem-
plificar cos conecidos sonetos a Galicia de Gongora, que remiten aos valores do repertorio
paisaxistico que durante os serviron para reforzar o caracter subalterno e periférico de
Galicia. O Romanticismo €, sen dubida, o principal responsabel dun contexto cultural que
posibilitaria a inversion de valores rosalia, de xeito que a descricion de Galicia levada a
cabo por Rosalia en Cantares Gallegos, caracterizada por unha natureza salvaxe e espon-
tanea, pola presenza do grandioso e o sublime en simbiose perfecta co belo e o delicado,
vese favorecida pola valoracion e a construcion euforica do imaxinario sobre este tipo de
paisaxes, que xa fora asentada polo movemento romantico, e pola revalorizacion do po-
pular que parte de Herder e os irmans August e Wilhelm Scheleger (Derek Flitter). Tendo
en conta isto, a estratexia impulsada por Rosalia pode resumirse asi: t6-[103]mase como
punto de partida a vision da natureza ensalzada baixo o paradigma do Romanticismo e
efectiase unha identificacion con Galicia de maneira que se arrastran a esta as connota-
cions positivas que culturalmente xa se tifian asociado aos trazos escollidos pola constru-
cion romantica.

Nas descricions do prologo hai referencias constantes ao belo; pero tamén, puntual-
mente, se percibe unha apreciacion estética que se situa mais na categoria do sublime:
“cabos tempestuosos que aterran e adimiran pola stia xigantesca e xorda cdlera... mares
imensos...” e pode observarse unha caracterizacion opositiva fronte a outras terras marcada
pola liberdade, a espontaneidade e a exuberancia, que conectan directamente coa concep-
tualizacién e o tratamento romantico da paisaxe. Asi pois, 0 gusto romantico pola paisaxe
sublime parece xustificar a presenza —ainda que minoritaria—, mesmo nun poemario onde
prima a visién amabel da natureza, das visions escuras, nocturnas e misteriosas da paisaxe
presentes nalgins cantares:

Asi se espricaba Rosa

no medio da noite negra,
0 pe dunha negra porta,
toda de lafas cuberta.
Mentras tanto murmuxaban
por antre a robreda espesa
do rio as revoltas agoas

e os berridos da tormenta.
Todo era sombras no ceo,
todo era loito na terra,

e parece que a Compana



bailaba antre as arboredas
cas chuchonas enemigas,
e cas estricadas meigas
(Cantar 20, p. 131).

[104] Noutras ocasions, a conexion con elementos estandarizados remodntase a elemen-
tos prerromanticos, mesmo clasicos. Asi acontece co topico do locus amoenus, que se fai
presente para reverter sobre Galicia as connotacions edénicas que se atopan en tantos ima-
xinarios territoriais e especialmente nos constituidos ao abeiro do paradigma romantico,
pois a miudo se construen por oposicion a outros referentes mais industrializados que se
distanciarian do ideal paradisiaco e da vision idealizada do pasado. A idealizacion sérvelle
a Rosalia para facer unha exaltacion compensatoria da vision degradada do imaxinario
dominante.

Daquela, o recurso 4 estandarizacion no tratamento rosalian da paisaxe obedece 4 ne-
cesidade dunha ancoraxe e funciona como mecanismo retdrico para xerar o imaxinario
territorial galego. As propias referencias do prologo a precedentes en lingua casteld dunha
representacion da paisaxe galega e de Galicia no seu conxunto de xeito diferente ao dis-
curso dominante disforico implican un intento de atopar precedentes, de desinaugurarse
en tanto que discurso para servir aos fins pragmaticos do poemario —a desinauguracion é
primordial para o funcionamento efectivo do imaxinario— en detrimento do propdsito de
engrandecer a obra e a propia autora a través da reivindicacion da novidade e a orixinali-
dade, o cal tamén seria consistente co paradigma romantico.

Asi pois, Cantares gallegos recolle e emprega valores estandarizados do Romanticismo
e a cultura popular e, en menor grao, da tradicion cldsica e mesmo biblico-relixiosa; pero
prima, na impresion de conxunto, a inmediatez sensorial da descricion. A paisaxe galega
representada adquire, asi, os trazos da evidencia ou hipotipose que funciona como meca-
nismo retorico que xera un efecto de realismo e move os afectos dos lectores.

A conexion con aspectos dun repertorio previamente estandarizado achega, ademais
dunha ancoraxe, unha dose [105] inicial de recorrencia. A recorrencia, como vimos, € o
mecanismo esencial da instauracion do imaxinario. Os recursos poéticos mais frecuentes
en Rosalia son a repeticion, a antitese e a comparacion, todos eles incluidos nos mecanis-
mos retéricos fundamentais que aqui estabelecemos para a descricion do imaxinario te-
rritorial. Entre os aspectos que inciden na recorrencia podemos salientar o ritmo marcado
do verso curto e popular e as estruturas paralelisticas que progresan sobre a repeticion.
Marina Mayoral da a este fendmeno unha explicacion causal, orientada ao polo emisor e
que non considera, con todo, a sia dimension retérica como elemento suasorio, perfor-
mativo, orientado ao receptor.

Unha das recorrencias mais sobranceiras €, sen dubida, a da afirmacion constatativa da
beleza de Galicia. Esta ¢ xa unha tese central no propio prologo, onde se opon dialectica-
mente 4 idea dominante segundo a cal Galicia ¢ “un cortello inmundo”. O caracter anti-
discursivo de Cantares gallegos xustifica, pois, que unha das recorrencias sexa a da
construcion deste aserto basico que contradi a idea previa que se quere desengastallar.
Unha vez encetado o poemario agroma xa no primeiro cantar: “Lugar mais hermoso / non
houbo na terra”, potenciada pola repeticion paralelistica: “Lugar mais hermoso / no mundo
n’hachara / que aquél de Galicia. / jGalicia encantada!”. Non debe de estrafiar, daquela,
que aparezan tamén as descricions ponderativas que, como sinala Marina Mayoral, son
especialmente frecuentes en Cantares gallegos:



jGalicia frolida!

Cal ela ningunha,

de froles cuberta,

cuberta de espumas. [106]

De espumas que o mare
con pelras gomita;

de froles que nacen

0 pe das fontifas.

De valles tan fondos,
tan verdes, tan frescos,
que as penas se calman
non mais que con velos.

Que os anxeles neles
dormidos se quedan,

xa en forma de pombas,
xa en forma de niebras
(Cantar 1, p. 76).

A recorrencia desta constatacion valorativa da beleza non debe ser subestimada. Como
sinala Xusto Beramendi, a capacidade das especificidades galegas para ter efectos nun po-
sibel artellamento politico viase obstaculizada pola distribucion social que convertia a iden-
tidade galega en “marcador social negativo”. Cumpria, xa que logo, tanto como construir
a esencia da identidade, modificar os parametros axioloxicos que a cargaban de connota-
cidns negativas. Ademais, as recorrencias paisaxisticas vense, deste xeito, reforzadas polas
posicions estruturais que ocupan e que reproducen no conxunto dos poemas o peso outor-
gado no prélogo a esta cuestion. A paisaxe pasa a ocupar, asi, un lugar privilexiado no dis-
curso teorico paratextual e perfilase nos dous cantares marco como un dos compofientes
esenciais da obra, metonimicamente identificada con Galicia. Entre os elementos paisaxis-
ticos seleccionados nestes dous cantares percibese unha serie non desprezabel de recorren-
cias: mencidnanse no primeiro cantar as pombas, no ultimo as palomas; as fontifas e
espu-[107]mas do primeiro transféormanse no tltimo en “brandas auguas”; as flores, e con-
cretamente as rosas, aparecen nos dous e tamén as “espumas do mare” (1) / “espuma das
verdes ondas” (36), as niebras e o verde e a dimension celeste son elementos importantes.

Por mais que se tefia imposto historicamente unha vision pesimista e anguriada de Ro-
salia, o seu tratamento da natureza distdnciase dese ton, agéas no referente 4 saudade pro-
vocada polo afastamento de Galicia. As visidns escuras e negativas da paisaxe, esperabeis
por influencia romantica, estan practicamente ausentes en Cantares gallegos, ainda que
intensifican a sta presenza en Follas novas. O contraste entre a vision desgraciada da vida
e a fermosura da natureza xa foi sinalado por Carvalho Calero. Esta tension entre unha
paisaxe reiteradamente representada de xeito valorizador e euforico fronte a un ton domi-
nante pesimista e anguriado disolvese a mitido nos textos criticos, que impregnan dunha
tristura que non ¢ consubstancial a eles os elementos paisaxisticos. A proxeccion dos va-
lores negativos derivados do pesimismo existencial sobre a paisaxe constitie unha das
maneiras habituais de minimizar o efecto politico da obra.

O potencial ideoloxico da descricion reside, en grande medida, na sua capacidade para
mobilizar e transformar o preconstruto cultural asociado a unha palabra. En Cantares ga-



llegos a intencionalidade €, expresamente, modificar o valor historicamente vencellado
ao termo Galicia. Toda a obra ten, xa que logo, unha natureza descritiva: a narracion dunha
certa tradicion supeditase 4 intencionalidade descritiva do pantonimo Galicia. Neste sen-
tido, o prologo, coas stas dez mencions do termo, constitiie unha inequivoca operacion
de ancoraxe, que se reitera no primeiro cantar. As demais pezas do conxunto convértense
deste xeito nunha expansion, nunha predicacion de Galicia e, en consecuencia, a substi-
tucion de Galicia por patria no Gltimo cantar pode ser in-[108]terpretada como unha forma
de ancoraxe con afectacion, unha reformulacion na que o descrito se revela, logo da ope-
racion textual da descricion, baixo un novo aspecto.

Mais se o limiar e os poemas marco tefien unha funcion de ancoraxe, as particulariza-
cions son o que define moitos poemas. A esencia necesariamente selectiva de toda descri-
cion favorece a condicion metonimica dos imaxinarios territoriais. No caso de Rosalia, a
critica ten sinalado reiteradamente o cardcter marcadamente selectivo das descricions de
paisaxes. A aspectualizacion de partes realizase a través da abundante presenza de topd-
nimos que se converten, a través da asimilaciéon metonimica, en representantes da totali-
dade. A mesma estrutura enumerativa que adoitan moitos dos poemas ricos en toponimos
suxire esa aproximacion 4 totalidade a través da particularizacion de partes, por mais que
a toponimia corresponda a unha area xeografica precisa e ben limitada que abrangue o
contorno de Padrén, o val da Amaia e os arredores de Santiago. Asi, no Cantar 6 a estrutura
anaforica conforma unha longa enumeracion de topénimos que van encetando sucesivas
estrofas: Muros, Camarifnas, Cee, Laxe, Noia, Rianxo, Redondela, Ponteareas, Muxia...
Outros cantares tefien tamén unha construcion baseada nos topénimos, que suxiren unha
nocion de percorrido, de desprazamento, e estruturan arredor desta idea a composicion.

Mais ala da constatacion reiterada da beleza, da ponderacion da sua fermosura, unha
serie de trazos repitense e adquiren importancia na descricion de Galicia. Entre eles podense
destacar o verdor, a frondosidade, a humidade e a variedade. Un exemplo do procedemento
de seleccion metonimica que vai conformando o imaxinario territorial 4chase na escolla de
certas especies arboreas, entre todas as que estaban presentes en Galicia, que acaban ad-
quirindo un valor simbolico moi forte. O elemento isotopico mais ubicuo € a auga nas suas
distintas manifestacions (chuvia, néboa, [109] nubes, rios, regatos, fontes, mar...). A auga
¢, ademais, o atributo fundamental sobre o que se construe a antitese con Castela.

A frondosidade da vexetacion, o verdor, a humidade, a presenza da auga; todos estes
trazos seleccionados para definir a paisaxe galega vense potenciados por unha escolla que
tende tamén a producirse en todas as construcions de imaxinarios territoriais, propios ou
alleos: a da estacion ou época do ano coa que se produce unha maior identificacion, na
que a paisaxe se mostra no seu esplendor e amosa mais claramente os seus atributos espe-
cificos. En Cantares gallegos hai unha importante presenza da primavera que se reduce
nos poemarios posteriores. A recreacion da natureza primaveral entronca coa vision es-
tandarizada do locus amoenus, do paraiso co que se pretende asimilar Galicia. Ao mesmo
tempo, a alegria que convencionalmente connota a primavera reforza a vision positiva e
doce que se pretende transmitir. Mais esta primavera deixa ainda sentir a proximidade do
inverno, a través da humidade que o enchoupa todo, e compre destacar, por outra parte,
que se transmite, en ocasions de xeito moi explicito, unha vision fondamente positiva das
chuvias que logo reaparecerd en poemarios posteriores.

A evidente centralidade da primavera en Cantares gallegos pode explicarse pola nece-
sidade de conectar con valores estandarizados, que permiten de xeito moi econémico en-



cher a natureza descrita de connotacions positivas e edénicas. Tratase tamén da época do
ano que permite recrear unha imaxe de maior exuberancia vexetal (xunto co veran) e de
maior riqueza sensorial e a que posibilita, en consecuencia, a evidencia ou hipotipose. Hai
tamén, loxicamente, un realismo antropoléxico, por ser o momento de celebracion de moi-
tos ritos. Pero a insistencia na auga, a humidade, e a existencia de poemas onde puntual-
mente se ensalza o inverno apuntan a unha contribucion a esta imaxe estilizada de Galicia
do clima outonizo-invernal, oposto en todo [110] caso ao veran que se identifica con Cas-
tela e connota valores negativos de sequidade e morte.

A conformacion do terreo ¢ tamén esencial na configuracion dos trazos paisaxisticos.
Fronte 4 chaira castela, Galicia aparece caracterizada polas suaves ondulacions dos outei-
ros que alternan coa veiga e limitan o seu horizonte. A montafia non aparece coas conno-
tacions romanticas da paisaxe sublime e terribel, senon que se acompana de adxectivos
como fresca, verde ou alegre, que inciden no caracter doce e amabel da paisaxe galega.
Celso Almuifna Fernandez (1986), ao analizar a representacion de Castela na obra poética
de Rosalia, achacalle o feito de que “confunde a parte co todo” e salienta o caracter parcial
e nesgado da descricion desta autora. Mais o imaxinario territorial funciona de xeito me-
tonimico e, daquela, a identificacion da parte co todo ¢ consubstancial ao seu propio modo
de ser. A operatividade ideoloxica depende mesmamente desta identificacion.

O caracter metonimico da representacion tanto de Galicia como de Castela permite,
asemade, o estabelecemento dunha antitese que non xurdiria dunha representacion mais
plural e matizada. A antitese ¢ unha figura retorica de fonda raizame na lirica popular,
polo que non debe de sorprender que tamén estea moi presente en Cantares gallegos. Un
exemplo claro desta presenza ¢ a rede antitética de imaxes que se constriie no poemario
en torno aos conceptos semanticos do branco e o negro, da luz e a escuridade; unha rede
que deixa patente, no seu funcionamento, a dimension mais connotativa ca denotativa dos
trazos descritivos. De feito, nestes casos os valores socialmente asociados a esta correla-
ciéon como simbolo do positivo e o negativo priman sobre o valor cromatico. Esta polari-
zacion entre o positivo e o negativo dota de coherencia e sentido as antiteses do poemario
e acha a expresion maxima na antitese fundamental para a conformacion desde o texto do
imaxinario xeografico: Galicia [111] fronte a Castela, pois a alteridade xeografica en Can-
tares gallegos esta claramente encarnada por Castela.

Como sinalamos anteriormente, no limiar de Cantares gallegos faise mencion, a través
de similes, de referentes que tefien unha funcion dignificadora (Italia, Suiza...). Pero Can-
tares gallegos, mais ca por medio de referentes de imitacion, define Galicia fronte a un
referente fundamental de oposicion: Castela. Ademais, os principais mecanismos de xe-
racion do imaxinario territorial galego reprodicense na obra de maneira inversa respecto
a Castela: fronte 4 constatacion valorativa da paisaxe galega, que era un mecanismo fun-
damental que se servia do nexo con outros ambitos onde a apreciacion estética estd mais
estandarizada, explicitase unha constatacion correlativa da fealdade de Castela, ao tempo
que se reitera a vision apreciativa de Galicia e se afirma unha inversion na xerarquia de
valores do imaxinario tradicional.

Nos imaxinarios territoriais, o funcionamento metonimico vese compensado por unha
tendencia contraria 4 adicion de trazos e caracteristicas que teria como fin fuxir dun exce-
sivo esquematismo. Mais, unha vez mais, o caracter inaugural da obra analizada condi-
ciona poderosamente o seu funcionamento pois, ante a carencia dunha rede textual extensa
na que apoiarse, a pesar da importancia do conxunto de valores estandarizados mobilizados



no propio poemario, o imaxinario territorial que del se desprende ¢ necesariamente redu-
cido. Hai, con todo, un feito que contriblie a potenciar a riqueza da representacion territorial
de Galicia levada a cabo en Cantares gallegos. Un dos trazos esenciais de Galicia que se
promoven ¢ precisamente o seu caracter variado, diverso, oposto a monotonia das paisaxes
castelas e mediterraneas denunciada no prologo. Como plasmacion estilistica deste feito,
abundan na obra as estruturas inclusivas, que nomean un conxunto limitado de elementos
que na sua diversidade, e mesmo oposicion, recrean unha impresion totalizadora.

[112] Pero talvez un dos trazos que maior relevancia vai acadar da descriciéon que Ro-
salia fai da paisaxe ¢ a identificacion co corpo feminino. No caso concreto de Cantares
gallegos € constante o uso de metaforas e similes paisaxisticos para a descricion da beleza
feminina, ata o punto de que muller e natureza aparecen case confundidas:

Quixente tanto menifa,
tivenche tan gran amor,
que para min eras lta,
branca aurora e craro sol,
auga limpa en fresca fonte,
rosa do xardin de Dios,
alentifio do meu peito,
vida do meu corazén

A propia analise dos nomes de muller que aparecen nos cantares ¢ indicativa desta fu-
sion entre a muller e o mundo natural. Rosa €, sen dubida, o nome feminino mais invocado
nos cantares. A recorrencia deste nome explicase pola conexion coa vision topica e tradi-
cional da beleza feminina, identificada coa rosa no topico da donna delicata da tradicion
petrarquista; pero no poemario explotase a dimension natural do termo para xerar unha
fusion e un transvase entre imaxinarios.

A funcion deste cruce constante nas referencias paisaxisticas e da beleza feminina ex-
plicase a partir dos mecanismos propios do imaxinario e relacionase coa necesidade de
entroncar con valores estandarizados. O menor grao de implantacion do imaxinario pai-
saxistico e a beleza natural fai que a erotizacion da paisaxe, as correlacions constantes coa
beleza feminina, profundamente asentada na tradicion occidental, permita facer transfe-
rencias dun eido a outro e achegar asi ao dmbito paisaxistico o peso da estandarizacion
que acompaia 4 imaxe candnica da muller.

[113] En calquera caso, a representacion rosalia de Galicia como humida e fértil e as
constantes asimilacions metaforicas con atributos femininos son a base dunha identifica-
cion de Galicia coa feminidade que conforma o seu imaxinario territorial € que se enri-
quecera posteriormente coa insistencia na suavidade e redondez das suas formas. Mais ala
mesmo da descricién que Rosalia fai da paisaxe, que xustifica por si mesma esta constru-
cion de Galicia como muller, outros elementos favorecen o asentamento desta asociacion:
por exemplo a propia condicién feminina de Rosalia (que se converte en simbolo ela
mesma da patria) ou a tendencia xeral cara 4 atribucion a terra dun caracter feminino, im-
plicita na nocion de terra-nai.

A asociacion metaforica que lle atribue a Galicia unha identidade feminina ¢ fonda-
mente problematica desde o punto de vista ideoloxico e arrastra consigo mais consecuen-
cias das que pode preverse nun primeiro momento. Do mesmo xeito que a beleza feminina
¢ un valor cultural fondamente asentado e que pode transvasarse ao ambito paisaxistico,
non ten menos asentamento na cultura occidental patriarcal a supeditacion da muller. Tal-
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vez por i1so este trazo do imaxinario paisaxistico rosalian tivo tanto éxito de implantacion:
porque se viu potenciado pola ideoloxia dominante que, a través desta vinculacion, atopaba
unha via de neutralizacion ideoloxica.

A adopcion por parte de Rosalia dun cédigo do “fraxil feminino” —en termos de Kath-
leen N. March-— seria parte do mecanismo que posibilitaria enunciar ideas fortemente an-
tidiscursivas e facer este acto de enunciacion minimamente aceptabel. En todo caso, esta
construcion de Galicia como feminina entra, na rede antitética da descricion xeografica
da obra, en claro contraste co caracter viril, duro e seco de Castela. Mais as posibeis con-
secuencias politicas desta correlacion son claramente negativas (como sinalaba Castoria-
dis, as escollas do imaxinario son impredicibeis nas suas conse-|114]cuencias), posto que
o éxito instituinte da asociacion Galicia-muller non foi acompafiado dunha subversion na
inversion dos patrons valorativos do masculino e o feminino, que tamén se atopaba en
Rosalia. De feito, como dixemos, en certo sentido esta construcion da paisaxe galega como
marcadamente feminina tivo un €xito instituinte moi alto porque foi retomada e asumida
desde os sectores dominantes, coa sia capacidade para a proliferacion.

Desde esta perspectiva ¢ sumamente interesante o contraste da proposta representativa
de Rosalia coa de Eduardo Pondal, quen introduce no discurso literario galego un intento
de construcion do imaxinario territorial marcadamente diferente do da escritora compostela.
Tamén el se serve das metaforas e asociacions antropomorficas; mais, como ¢ ben sabido,
o seu intento ¢ o de asentar unha asociacion entre a paisaxe galega e os valores masculinos
do caracter esgrevio, duro e belicoso. O feito mesmo de que a letra do himno galego estea
tomada dos versos de Queixumes dos pinos ¢ garante dun éxito, cando menos relativo, en
canto ao seu valor instituinte. Mais os principios sobre os que se asenta a descricion espacial
en Pondal son, con todo, marcadamente distintos dos de Rosalia. O caracter fondamente
feminino da paisaxe rosalia contrasta decididamente coas virtudes viris que lle impon Pon-
dal. Ademais, compre ter en conta que esta circunstancia condiciona todos os aspectos da
creacion do imaxinario territorial, non s6 no que atinxe s metaforas antropomorficas, que
naturalmente tenden a ser de signo distinto, sen6n tamén na escolla metonimica dos ele-
mentos que expresan a totalidade, onde se privilexian, no caso do poeta bergantifian, ele-
mentos agrestes: o “pino leijado do vento”, os “feros pefiascos”, o “salvage val”, a “soedade
agreste”, a “terra esquiva e dura”, as “soas e esquivas gandras”, as “uces irtas”...

Os valores culturais do patriarcado implican que a vinculacion co masculino ten, sen
dubida, vantaxes considera-[115]|beis de seu para a construcidon nacionalista, xa que non
s0 leva asociada unha superioridade, sendn que connota valores de autonomia, indepen-
dencia, loita e non submision. A asociacion co feminino, porén, ten o problema de construir
a esencia galeguista sobre valores asimilabeis 4 debilidade e & submision. Sexa como for,
foi a lina marcada por Rosalia —popular e feminina fronte 4 épica e masculina de Pondal—
a que tivo continuacion e acabou por imporse. Na propia obra pondalid poden detectarse
referencias que entran en clara intertextualidade co imaxinario territorial rosalidn tal como
aqui o expuxemos, sobre todo no tocante & saudade.

A diferenza entre a escolla de Rosalia e a de Pondal responde, en parte, ao feito de que
a obra rosalia é contradiscursiva en mais sentidos ca de Pondal e, en concreto, cunha di-
ferenza moi marcada entre ambas respecto aos patrons de xénero: en Pondal hai unha uti-
lizacion das asociacions tradicionais do masculino e o feminino que se intentan traspasar
a outro ambito do imaxinario social, o da identidade colectiva e a conformacion territorial;
en Rosalia hai, tamén neste eido, unha subversion das ideas dominantes. Isto non impide



que a continuacion social dos valores asentados sobre o xénero non servise para neutralizar,
cando menos parcialmente, o valor politico que encerraba o imaxinario territorial cons-
truido por Rosalia sobre a reivindicacion da beleza e de trazos tradicionalmente “femini-
nos”. O funcionamento do imaxinario e as dificultades que entrafia calquera reorientacion
dentro deste ambito, obrigan a que os cambios pretendidos nunha esfera tendan a fortale-
cerse asumindo o discurso dominante nos demais aspectos. A obra de Rosalia non opera
desta maneira, mais iso mesmo, que a fai aparentemente inocua por ser multiplemente
marxinal, fixo que fose tolerada e mesmo que o discurso dominante asumise parte das
suas construcions, multiplicando deste xeito o seu poder instituinte. Non debe de estraiiar,
logo, que, na medida [116] en que historicamente se van fortalecendo algtins destes con-
tradiscursos, vaia emerxendo tamén con nova forza todo o potencial ideoldxico da obra
rosalid.

O tratamento critico da paisaxe en Rosalia tendeu a salientar mais a relacion coa di-
mension intimista, coa vivencia psicoloxica, que coa dimension social e ideoloxica. Mais
a paisaxe non se esgota na pura subxectividade. Ao contrario, desde un punto de vista
pragmatico, as sllas consecuencias como acto enunciativo son precisamente a creacion
dun paradigma paisaxistico intersubxectivo, colectivo, e con profundas repercusions po-
liticas. Ramoén Pifieiro (1952: 107) expresou nos seguintes termos o papel conformador
de Rosalia respecto da imaxe de Galicia:

Hai, de certo, unha Galicia rosaliana, unha imaxe rosaliana de Galicia, que €, ata os
nosos dias, mesmo a que acadou maior vixencia dentro e fora da nosa terra. A vision
que Rosalia tivera de Galicia —mais ben tristeira no tocante 6 reino das cousas huma-
nas e profundamente exaltada no sentimento da paisaxe— foi a que pasou a caracterizar
a imaxe que de Galicia se ten modernamente. Despois de Rosalia, propios e alleos
viron a Galicia de maneira distinta a como a viran antes.

Existe unha correspondencia entre as descricions rosalids e a representacion interna
que nos facemos da paisaxe galega porque a nosa percepcion esta modelada, precisamente,
sobre a sta construcion literaria da paisaxe, ainda que compre dicir que maioritariamente
a través de vias indirectas. Esta correspondencia ponse de manifesto no feito de que a ca-
pacidade de evocacion funciona nunha dobre direccion, xa que, como sinalou Celestino
Fernandez de la Vega (1952), a propia contemplacion da paisaxe suscita o recordo dos
versos rosalians: “¢ imposibel estar en presencia da paisaxe galega e non se lembrar dalgin
verso de Rosalia”.
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