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;Unha antoloxia de antoloxias ou unha macroantoloxia nacional?
Notas para unha analise cuantitativa de Rio de son e vento.
Unba antoloxia da poesia galega (1999)

Xodn Gonzdlez-Milldn

Tomando unba recente escolma da poesia galega, Rio de son e vento, como exemplo emble-
madtico, e como dmbito de experimentacion conceptual e analitica, esta breve nota ten como obxec-
tivo fundamental documentar algiins dos presupostos cos que traballa a loxica dos proxectos anto-
loxicos nun contexto sociocultural como o galego. Esta nova compilacién demostra que a
relevancia e o protagonismo do discurso antoloxico na conformacion e institucionalizacion da li-
teraria galega son bistoricamente incuestionables.

Rio de son e vento [A River of Sound and Windl, a recent anthology of Galician poetry, is
read bere as a suitable field for conceptual and analytical experimentation. Tthis brief note, which
intends to document some of the premises and asumptions used in the logic of anthological projects,
emphasizes the intervention of these cultural objects in social and cultural contexts as complex as
the one represented by the Galician experience. This new poetic compilation attests to the relevant
role played by the anthological discourse in shaping and institutionalizing Galician literature.

PRESENTACION

Todo acto antoléxico exemplifica; explicita ou implicitamente, unha serie de
principios e presupostos que caracterizan a loxica do discurso antoléxico nun perio-
do concreto. Os tipos de textos e autores escolmados, a sta dimensién emblemdtico-
nacional, as complexas relaciéns intertextuais que se derivan da conxuncién de textos
procedentes das diferentes épocas, autores, estilos e temdticas, a sia articulacién e
distribucion dentro do espacio antoldxico, o grao dunha inevitable repeticién non s6
na némina de autores sendn tamén na incorporacién de determinados poemas en re-
lacién con proxectos antoldxicos previos!, ou a gramdtica das interrelaciéns entre os
criterios de seleccion e distribucion autorial e textual utilizados, son todos aspectos
nos que se pode estudiar o funcionamento da l6xica dun determinado proxecto anto-
l6xico, e Rio de son e vento [RSV, a recente escolma preparada por C. Mordn Fraga, €
editada por Xerais (1999), non € unha excepcion neste sentido.

A relevancia da forma antoléxica na conformacion e institucionalizacién da li-
teraria galega é historicamente incuestionable?. Asi, os momentos inaugurais (o
‘dureo’ periodo medieval) quedaron recollidos e encadrados antoloxicamente para
a posteridade nunha serie de cancioneiros; en canto 6 denominado “Rexurdimen-
to” decimondnico, non seria dificil defender cémo un dos textos fundacionais do
renacer cultural galego o “Mosaico poético” preparado por A. de la Iglesia para o
Album de la Caridad (1862), ou que os mesmos Cantares gallegos (1863) rosalia-
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nos lle deben moito, na sta configuracion estructural, 4 l6xica do proceso antolo-
xico. Xa no século XX, son clasicas algunhas antoloxias que axudaron a manter,
sobre todo en décadas especialmente dificiles, unha memoria literaria e cultural, e
xogaron un papel determinante tanto na lexitimacién da historia literaria galega
coma na transmisién e canonizacién dos seus autores e textos3. A recente antolo-
xia de Mordn Fraga forma parte desta longa tradicién, da que se sente herdeira e,
en gran medida, debedora; pero 6 mesmo tempo, o antélogo estd obrigado, pola
l6xica mesma do acto antoldxico, a demostrar a especificidade e singularidade da
sda propia escolma, a reivindicar para ela un lugar propio no macroespacio anto-
l6xico constituido polo conxunto dos procesos antoloxicos precedentes?.

ANTOLOXIZACION/CUANTIFICACION/CANONIZACION

Morén Fraga recofiece, como bo antélogo, que cada época funciona, en canto
6s seus mecanismos de canonizacién, cuns condicionantes moi especificos, sobre
todo naqueles periodos nos que as deficiencias tanto do corpus literario dispoiiible
como do seu nivel de institucionalizacidn son especialmente notables. Pero non é so
a condicion candnica dos autores e textos; igualmente relevante € o criterio de repre-
sentatividade, entendendo por tal unha serie de trazos que definen a especificidade
historica, sociocultural e literaria da produccion literaria en cuestién; a seguinte avalia-
cién é reveladora:

Rosalia, Pondal e Curros Enriquez son, como se acepta, as voces de
maior relevo do Rexurdimento, e ocupan con pleno dereito as mdis das pd-
xinas deste apartado [“Voces do rexurdimento pleno”]. Pero hai outras de
menor brillo que contribuiron a que o antedito proceso fose unha realidade
e que son en conxunto imprescindibeis [...] ainda que non todos os artifices
do Rexurdimento son hoxe importantes polo seu labor poético (p. 113).

Moitos dos subtitulos empregrados nas diferentes seccidns en que aparece divi-
dido o espacio antoléxico son igualmente significativos deste xogo de distinciéns en-
tre voces canonicas e voces representativas. Por iso, para entender a 6xica utilizada
na seleccién dun determinado autor e do/s texto/s correspondente/s nun proxecto
antoloxico das caracteristicas de RSV parece apropiado utilizar como punto de partida
a seguinte categorizacion: a) autores en posesiéon dunha plena canonicidade (os “cla-
sicos”, que na literatura galega estarian fundamentalmente representados pola triada
do Rexurdimento: Rosalia de Castro, Pondal e Curros), b) autores cun alto grao de ca-
nonicidade (Cunqueiro, Celso E. Ferreiro ou Méndez Ferrin, por sinalar so tres figuras
emblemiticas, e cunha alta representacién en RSV), ¢) autores cun capital cultural
inestable e fluctuante, e finalmente d) autores representativos dunha época pero ca-
rentes do necesario capital que lles garanta un posto no canon nacional galego, a cur-
to ou a medio prazo. Mordn Fraga aposta decididamente pola condicién canénica dos
autores e dos textos antologados; e incluso cando se trata dos periodos caracterizados
por unha moi deficiente produccion textual, como son os denominados “Séculos es-
curos”, esforzase por salientar a calidade estética dos poemas escolmados.

E inevitable en toda antoloxia historico-nacional a tensién entre o capital ca-
noénico de determinados autores e textos e a condicién de “representatividade” his-
torico-cultural doutros; € esta unha distinciéon especialmente pertinente para mane-
xar na sta especificidade periodos tan distintos como os “Séculos escuros” e a
recente produccion dos oitenta ou dos noventa. As deficiencias cuantitativas e “es-



Xodn Gonzdlez-Millan ¢Unha antoloxia de antoloxias ou unha macroantoloxia nacional?.

téticas” dos séculos XIV 6 XIX obrigan 6 antologador a incorporar no seu proxecto
unidades textuais e voces poéticas de cuestionable “valor” literario, € por tanto, de
escaso capital “estético”, pero non por iso exentos de capital cultural (derivado, en
gran parte, da sta condicién de textos “representativos” dunha época cun moi bai-
xo nivel de produccién literaria)’.

A loxica da distribucion cuantitativa, que € un dos aspectos estructurantes e
articuladores de todo espacio antoloxico, mantén unha estreita (pero non univoca)

relacion co grao de canonizacién asignado a cada unha das voces poéticas®.

A aplicaciéon do criterio cuantitativo en relacién co grao de canonicidade dos
autores antologados en RSV non presenta un alto grao de coherencia, debido en
gran parte, como confesa o propio Morin Fraga, 4 relevancia que se lle concede 4
produccién poética das tltimas décadas. Ainda asi, o ntmero de unidades textuais
asignadas a cada unha das voces antologadas amosa claramente a efectiva inter-
vencion do factor cuantificador como criterio de canonizacién. Un primeiro recon-
to de autores e unidades textuais presenta unha némina de 101 autores (tres deles
an6nimos) e un repertorio de 262 unidades textuais, cun promedio por autor de
2,5 poemas escolmados.

S6 un autor, A. Cunqueiro, aparece representado coa sobresainte cifra de 10 poe-
mas, un dato explicable non s6 polo alto grao de canonizacién e pola influencia que
exerceu na mdis recente poesia o poeta mindoniense, senén tamén por unha confesa-
da predileccién do mesmo antélogo pola sia obra literaria. “As [tres] grandes voces
poéticas do XIX” (Rosalia de Castro, Pondal e Curros) tamén figuran, loxicamente,
cunha sobresainte representacion (9, 8 e 7 poemas, respectivamente); dous casos ex-
cepcionais son os dos poetas medievais Martin Codax e Pero Meogo, dos que & anto-
logada toda a sta obra, dada a limitacién do corpus documentado (7 € 9 composi-
ciéns); outros dous poetas, estes contemporineos, acadan un alto nivel de
representatividade no espacio antoléxico: Celso E. Ferreiro (con 7) e Manuel Antonio
(con 6 unidades); 5 poemas sonlle asignados a Iglesias Alvarifio, Pozo Garza, Méndez
Ferrin e Lorenzo Baleirén (sorprende este altimo caso, que poderia ser explicado pola
prematura morte do poeta, e como unha implicita homenaxe por parte do antélogo a
unha obra literaria xa pechada). No grupo de 4 textos escolmados figuran: Fernando
Esquio, Amado Carballo, Avilés de Taramancos, A. Pexegueiro, Fernin-Vello e Yolanda
Castafio; un menos, € dicir, con 3 poemas estan representados: Afonso X, Airas Nunes,
Pero da Ponte, Leiras Pulpeiro, Ramoén Cabanillas, Noriega Varela, X. V. Viqueira, Car-
valho Calero, A. Tovar, Garcia Bodafio, Bernardino Grafia, Lopez-Casanova, Manuel
Maria, Miguel Mato, Pilar Pallarés, Manuel Rivas, Xavier Seoane, Rodriguez Baixeras,
Rodriguez-Fer, C. Sinchez Iglesias, Ramiro Fonte, Manolo Forcadela, Rafia Lama,
Emma Couceiro e Miro Villar. O antologador asignalle 2 poemas 6s seguintes poetas:
Don Dinis, Airas de Santiago, Gomes Charinho, A. de Villasandino, 6 corpus da “poe-
sia popular e tradicional nos séculos escuros”, F. Afién, X. M. Pintos, Bouza-Brey, Gar-
cia Lorca, L. Pimentel, Diaz Castro, Guerra da Cal, U. Novoneyra, M. X. Queizin, D. X.
Cabana, Lino Braxe, L. Pereiro, Salinas Portugal, X. Valcarcel, Alvarez Ciccamo, H. Ra-
bunhal, X. Arias e M. Guede. E xa, finalmente, cunha soa unidade textual: Garcia de
Guilhade, Mendinho, N. Fernandes Torneol, Macias O Namorado, Garci Ferrandes de
Jerena, a “poesia erudita renacentista”, Isabel de Castro e Andrade, Gémez Tonel, Vaz-
quez de Neira, F. de Santiago, Cornide Saavedra, A. Camino, Lamas Carvajal, Alvarez
Linares, Blanco Amor, E. Montes, E. Moreiras, L. Seoane, L. Varela, Cufia Novis, X. To-
rres, Rodriguez Barrio, V. Vaqueiro, Vergara Vilarifio, M. Vilanova, X. Devesa, J. Béjar,
P. Vazquez, M. Campo, A. Dobao, X. Miranda, Chus Pato, A. Romani e M. Veiga.
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Esta distribucién numérica permite formular unha preliminar visién de con-
xunto e ofrece unha primeira, e significativa, perspectiva para detectar os graos de
canonizacién e lexitimacidn nacional con que van sendo investidos progresiva-
mente os poetas galegos. Obviamente, o limitado do espacio antoldxico co que
traballa Mordn Fraga para dar conta dunha historia global da produccién lirica ga-
lega férzao a asignar cifras baixas a cada unha das voces antologadas, nun abano
que oscila entre 1 e 107. En realidade, o d4mbito de oscilacién utilizado & bastante
inferior, xa que son moi poucas as voces representadas nos niveis altos da escala,
como se observa na seguinte distribucion: 1/10, 2/9, 1/8, 3/7, 1/6, 4/5, 6/4, 25/3,
23/2 e 35/18. Nunha ollada de conxunto obsérvanse inmediatamente as oscilacions
coas que opera o antologador e o salto, de claras connotaciéns canodnicas, que se
produce na metade mesma da escala entre o grupo de poetas con 4 unidades e o
de 3. De ai as complexas relaciéns entre o nimero de poemas por autor € 0 Co-
rrespondente nivel de canonizacién dentro do sistema literario galego: as diferen-
cias entre 1, 2 ou 3 poemas poden carecer de especial significacion, cando se ana-
lizan casos individuais, pero tomados en conxunto, os sub-repertorios sinalados no
parigrafo anterior amosan unha coherencia e unha loxica avaliativa por parte do
antologador, sobre todo nos subgrupos de 5 ou mais unidades textuais.

A partir destas cifras hai que ter en conta a distribucién de autores e textos
por épocas, e as condicions de transmisién material (sobre todo cando se trata da
dificil supervivencia da obra de determinados autores), que no caso galego amo-
san unha moi dispar dindmica de produccién textual. Moran Fraga documenta bre-
vemente este fendmeno, 6 analizar o corpus literario de cada periodo: se a época
medieval demandaba “gran sintese”, a “presencia textual” dos séculos da decaden-
cia non podia ser senén moi limitada; os séculos XIX e XX, polo contrario, son so-
metidos a unha obrigada elipse, non s6 polo nimero de autores e textos de que se
disp6n, sendn tamén porque, “moitos autores, ainda sendo importante o seu labor
no seu dia, carecen de relevo [hoxel]” (p. 9.

Esta (inevitable) forma de proceder en RSV estd na orixe do que se denomi-
nou anteriormente (a falta doutra acepcién maiis precisa) como “espacio antoléxico
eliptico”: determinados autores (ou poemarios) aparecen mencionados como dig-
nos de seren escolmados pero non entran na antoloxia por algunha razén especifi-
ca (xeralmente, o argumento da limitacién do espacio antoldxico). Asi, cando Mo-
ran Fraga se enfronta ds que el denomina “as voces mdis novas dos 90”, engade
como introduccion a esta derradeira seccion da sdia antoloxia un repertorio de au-
tores e poemarios (individuais e colectivos) que merecerian, na sia opinién, seren
escolmados pero que, en Gltima instancia, non son incluidos: “Chegados a estas al-
turas, e antes das liflas que seguen, son consciente de que, ainda pretendendo
unha ampla representacion, non se incluiron estimdbeis voces da poesia do século
XX, algunhas ben importantes, e isto en varias xeraciéns” (p. 437).

RSV amosa un especial interese pola produccién poética do posfranquismo,
como se deduce do alto nivel de representacién cuantitativa de voces desta época;
Moran Fraga recofiéceo explicitamente na introduccién xeral: “tentouse desde o
inicio que a antoloxia contivese a mais ampla representaciéon poética, mais dentro
dunha especial preferencia pola poesia contemporinea, e de maneira especial a
das altimas décadas, levando este extremo cronoldxico 4 creacidén mdis actual” (p.
9). O antologador parece desafiar, deste xeito, a que, en principio, seria a estrate-
xia mdis doada e efectiva nesta modalidade antoléxica? a reproduccién de autores
e textos plenamente canonizados e a exclusidon de periodos que poden engadir
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graos de problematicidade 4 funcién de lexitimacién do espacio antoloxico en cues-
tién. A alta porcentaxe de autores e textos pertencentes as décadas mais recentes €
un risco que o autor asume conscientemente (xustificado, dalgiin xeito, coa men-
cionada adicién do indefinido “unha” no subtitulo da escolma); aqui reside, sen da-
bida, un dos trazos distintivos de RSV.

Ainda asi, non poderia evitarse que o lector, dados os hibitos de recepcion
deste tipo de publicacidéns xenéricas, ignore consciente ou involuntariamente a
confesada subxectividade do antdlogo, para universalizar de forma case automatica
o valor candnico dos autores e dos textos escolmados; ou se pregunte (lexitima-
mente ou non) pola preferencia concedida 4s dltimas daas décadas de produccion
poética, representadas por 31 poetas (se se toma como limite cronoldxico a sec-
cién dedicada 4 “Poesia dos 80”), case un tercio dos poetas representados na anto-
loxia. Neste sentido, debe dicirse que a l6xica que o autor lle quere impor 6 seu
proxecto (inediante paratextos, titulo, criterios selectivos, etc.) non € tan autbnoma
no seu funcionamento como en principio poderia parecer, porque a loxica do pro-
ceso antoléxico mesmo, teledirixido polas condicidns xerais da sta discursividade,
intervén condicionando non s6 as premisas utilizadas polo antologador senén ta-
mén, e sobre todo, o proceso de recepcion de todas e cada unha das unidades es-
colmadas, e a obra literaria que esta detras de cada unha delas.

Outro criterio selectivo no que se observa unha inxustificada desproporcion é o
desigual nimero de voces poéticas masculinas e femininas, a pesar do explicito reco-
fiecemento destas dias categorias por parte do antélogo; o nlimero de autoras escol-
madas, doce en total, equivale a unha mirrada décima parte do conxunto das voces
antologadas. A estas cifras hai que engadir un dato significativo: cinco das escritoras
estin situadas no periodo Gltimo da produccién poética galega, limitando deste xeito
a representacion feminina das épocas anteriores. Se as trinta unidades textuais de au-
toria feminina equivalen a un 8,7 do espacio antoléxico total, hai que ter en conta,
igualmente, que neste xa de por si reducido corpus autorial e textual, nove das uni-
dades sonlle asignadas 4 voz poética miis canonizada da nosa literatura, Rosalia de
Castro, cinco a Pozo Garza e catro a Yolanda Castano.

;ANTOLOXIA DE ANTOLOXIAS?

Unbha rapida lectura dalgunhas das principais fontes documentais utilizadas en
RSV pon de manifesto a relevancia doutras antoloxias como guia e referencia no
proceso selectivo de autores e textos. Comprensiblemente, Mordn Fraga bota man
dalgunhas das ediciéns criticas dos cancioneiros medievais para reproducir deter-
minados textos da nosa lirica primeira; mais cuestionable é a utilizacién, case en
exclusiva, doutra antoloxia: Os séculos escuros e a llustracion galega (1996), prepa-
rada por X. Freixeiro Mato, para a seccién denominada “A decadencia e os séculos
escuros”, e non directamente as ediciéns criticas ou facsimilares existentes. Qutra
antoloxia usada como “fonte” & Para sair dun século. Nova proposta poética (Xe-
rais, 1997), editada por Luciano Rodriguez e Teresa Seara. Das oito voces poéticas
escolmadas nesta publicacidn reaparecen cinco en RSV, cun moi significativo e alto
indice de repeticions textuais: no caso de Dobao, Romani e Veiga os Gnicos poe-
mas seleccionados estan tamén antologados en Rodriguez e Seara; dos tres poemas
de M. Villar un deles estd tomado de Para sair dun século;, as coincidencias mais
chamativas danse no caso dos catro poemas de Yolanda Castafio: reprodicense
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tres dos antologados por Rodriguez e Seara, pero ademais, escéllense textos que
figuraban como inéditos nesta escolma’®. Non resulta arriscado deducir deste pro-
ceso selectivo a intervencién de intereses ou condicionantes editoriais que, se ben
parecen xustificables desde un punto de vista comercial, parecen desvirtuar a auto-
nomia do proceso antoléxico mesmo.

Tamén se observan notables converxencias entre RSV e outros proxectos anto-
l6xicos que non son explicitamente mencionados como fontes de seleccién!. Cun
deles, Literatura galega. Textos escollidos (Bahia, 1992), editado por C. Fernandez Pé-
rez-Sanjulidn e M. Mato Fondo, amosa un alto grao de coincidencia para o corpus
antoloxico do século XIX; unha andlise cuantitativa ofrece os seguintes resultados:
dos 24 poemas escolmados nesta antoloxia, 16 reaparecen en RVS, unha coinciden-
cia especialmente significativa, se se ten en conta que Literatura galega opera en ex-
clusiva (coa excepcidon dun poema de X. M. Pintos) cos tres “clasicos” do rexurdi-
mento literario, que posden unha relativamente extensa produccién lirica. A
distribucion poemdtica comparativa por autor obsérvase nas seguintes cifras: Rosalia
de Castro: 11/9/5; Pondal: 6/8/4; Curros: 6/7/5, e Pintos: 1/2/112,

Para décadas mais recentes, concretamente a dos oitenta, Moridn Fraga parece
seguir cunha significativa fidelidade outra antoloxia, Desde a palabra, doce voces.
Nova poesia galega (Sotelo Blanco, 1986), responsabilidade de Luciano Rodriguez.
As 12 voces poéticas seleccionadas reaparecen na de Moran Fraga!3; esta coinci-
dencia autorial adquire un maior relevo cando se observa o namero de poemas
compartidos por ambas as ddas antoloxias (dado o limitado do corpus pola inter-
seccidén de ambos proxectos antoléxicos): 23 poemas, que son os que en RSV re-
presentan os poemarios cronoloxicamente coincidentes co periodo antologado por
L. Rodriguez, rematado no mes de xaneiro de 1986; destes, 16 son antologados en
ambas as dias escolmas, segundo a seguinte distribucién numérica: Alvarez Cicca-
mo (1/1/2), Paulino Vazquez (1/1/1), Fernian-Vello (1/3/4), R. Fonte (1/1/3), M.
Forcadela (2/2/3), P. Pallarés (1/2/3), R. Rafia (2/2/3), M. Rivas (1/1/3), Rodriguez-
Fer (2/2/3), X. Seoane (2/2/3), Xulio Valcarcel (1/2/2) e Lorenzo Baleiron (1/4/5)!4.

Os paralelismos apuntados deben ser interpretados de forma diferente, porque
en cada un dos proxectos antoléxicos sinalados (Os séculos escuros, Literatura gale-
ga, Desde a palabra ou Para sair dun século), por tratarse de “espacios de referen-
cia antoldxica” distintos (sobre todo o da primeira antoloxia en contraste coas de-
mais), intervefien factores explicativos de moi diferente natureza. Na antoloxia de
Freixeiro Mato partese dunha restrictiva delimitacién previa, condicionada polas
deficiencias historico-culturais do corpus textual e da ndémina de autores referencia-
dos, o que obriga a inevitables coincidencias nos criterios de seleccion entre Os
séculos escuros e RSV, un caso diametralmente oposto € o espacio de referencia
antoldxica representado pola rica e multiple produccidn poética dos 80 e dos 90,
ou incluso o do Rexurdimento decimonoénico; de ai que as notables coincidencias
sinaladas demanden unha lectura maiis “complexa”, e obriguen a incorporar no
marco da anilise multiples factores e intereses, como quedou insinuado en pari-
grafos anteriores.

Finalmente, outro proxecto antoléxico que estd igualmente presente como re-
ferencia e incluso como inspiracién de desefio e formato do espacio antoldxico &
o elaborado pola profesora brasileira Yara Frateschi Vieira, baixo o titulo xenérico
de Antologia de poesia galega (1996). Comparten o obxectivo da representacion
dunha totalidade histérico-literaria; pero a materializacion desta perspectiva é dife-
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rente en ambos casos: a diferencia mais salientable reside na desigual utilizacion
dos autores “representativos”; RSV, como queda sinalado noutro momento da ex-
posicion, & mdis xenerosa na némina de autores e épocas, porque O seu proxecto
antoléxico aliméntase dunha decidida vocacién “nacional” e, por tanto, estd obri-
gado a incorporar todas as épocas (as aureas asi como as “escuras”) que constitien
a “historia nacional galega”. As diferencias entre ambos proxectos son explicables,
en gran medida, polos tipos de comunidades de recepcién 4s que van destinadas:
o da estudiosa brasileira, que funciona como unha carta de presentacion da pro-
duccién poética galega para un lector que probablemente descofiece moitos dos
autores antologados e incluso a literatura galega na sia totalidade, xoga con voces
poéticas que, incluso no caso das décadas mais recentes, gozan xa dun relativo ca-
pital canénico; a antoloxia de Mordn Fraga é mais inclusiva tanto en termos das
voces como das épocas escolmadas no espacio antoléxico. Dos 30 autores antolo-
gados na Antologia de Frateschi Vieira s6 dous son excluidos da de Moran Fraga
(un é un dos trobadores medievais, Pai Soarez de Taveirds; a outra ausencia € a
obra poética de Luis G. Tosar); pero as coincidencias entre ambos proxectos anto-
l6xicos non se reducen 4 némina dos autores, comparten igualmente un notable
numero de poemas, 45 en total (dos 262 escolmados en RSV).

As notas sobre a dindmica intertextual documentada nos parigrafos anterio-
res, haberia que engadir outro aspecto de RSV, este intratextual, que presenta unha
importante novidade dentro do panorama antoléxico literario galego: o acompaiia-
mento dun compacto, que reproduce na sia portada a imaxe da antoloxia-manual.
Se ben hai precedentes neste intento por conxuntar diferentes soportes de transmi-
sion textual, no caso de RSV tritase dunha antoloxia dentro doutra. En canto 4 es-
tructuraciéon do microespacio antoléxico representado polo compacto, obsérvase
unha demarcacién cronoléxica moito mais limitada c ofrecida no soporte-libro, xa
que se inicia cun texto rosaliano de Follas novas (1880); a orde de presentacioén
tampouco estd suxeita 4 16xica da temporalidade histérica (Pondal aparece despois
de Manuel Antonio, Viqueira e Cunqueiro); e, como na antoloxia-libro, as ltimas
décadas da produccién poética galega son as miis representadas no disco; pero s6
son incluidas daas voces poéticas femininas, ademais de Rosalia de Castro, que se
impdn cun grao de inevitabilidade en calquera antoloxia da literatura galega.

Os autores e poemarios representados na antoloxia-disco acadan un valor do-
bremente intensificador pola duplicacion intratextual do efecto-antoloxizador, 6 ser
escolmados dentro dun macroespacio antoléxico que se auto-reproduce na antolo-
xia-libro e na antoloxia-disco, con obvias diferencias derivadas da distinta natureza
dos soportes materiais utilizados en cada caso. O limitado do espacio antoloxico-
discogrifico pareceria, en principio, intensificar o efecto candnico dos autores e
textos seleccionados; e, certamente, detéctase unha vontade de recofiecemento ca-
nénico na eleccion de determinadas voces poéticas (como o demostra que sexa un
poemario de Rosalia de Castro o que “abra” o ciclo das canciéns); sen embargo, as
caracteristicas mesmas do soporte utilizado fan que o receptor non interprete nece-
sariamente a elecciéon dun determinado texto como resultado da sda lexitimaciéon
candnica, sendén mais ben por unha serie de afinidades entre os textos recitados
que poden serlle mdis ou menos evidentes, ou pola sida adaptabilidade musical.
Este tipo de recepcidn, mediatizado polo “medium” seleccionado, contrasta coa
“lectura” que este mesmo consumidor fai da antoloxia-libro, que funciona, polo
horizonte no que se inscribe como tal “forma” cultural, cuns presupostos moito
mais “canonizadores” ¢4 antoloxia-disco.
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Son 15 as voces antologadas, representadas cada unha, a diferencia da antolo-
xia-libro, por unha soa unidade textual. Por tanto, neste espacio antoloxico non se
pode botar man do factor cuantitativo para avaliar o grao de canonicidade de auto-
res e textos, como sucede na antoloxia-libro; a presencia de determinadas voces
(Rosalia de Castro, Pondal, Manuel Antonio, Cunqueiro ou Méndez Ferrin) engide-
Ile un indiscutible nivel de capital cultural 6 espacio antoloxico en cuestién, do
que se benefician, loxicamente, os outros autores escolmados que, en principio,
carecen dese capital. A incorporacion de tres textos inéditos en tan breve antoloxia
(un do propio antologador, que é excluido da antoloxia-libro, ademais dos da
autoria de Julio Béjar e Miguel Mato) € un indicador importante da escasa preocu-
pacién de lexitimacion candnica que alimenta o espacio antoloxico do compacto,
como tamén o é o tipo de “presentacion” seleccionada para o disco, que contrasta co
ton mais historiografico, pedagbxico e ideoldxico utilizado na presentacién da an-
toloxia-libro.

CRITERIOS DE SELECCION: O SOPORTE PARATEXTUAL

A exhaustividade historica e o rigor documental na reproduccién das unidades
textuais escolmadas son os criterios de que se vale fundamentalmente Moran Fraga
para lexitimar o seu proxecto. Na “Presentacion” alidese explicitamente 4 necesida-
de dun “libro que comprenda a totalidade da lirica galega cunha ampla representa-
cidn canto a poetas e que ademais posta o rigor documental, a fiabilidade textual, a
autenticidade fonico-visual que a unha obra destas caracteristicias se lle debe esixir”
(p. 9). O antologador transcribe con estas palabras as que, en principio, deberian ser
as constantes do seu proxecto que, por apoiarse no desenvolvemento dunha con-
ciencia nacional galega, parte do principio filoldxico como criterio de seleccién tex-
tual (como demostra a incorporacién dun poeta “aléfono”, Lorca).

Xa se aludiu 6 criterio historiogrifico na distribucién de autores e textos, € 4
stia (desigual) representacion cuantitativa en cada un dos periodos nos que esta
estructurado o espacio antoléxico, fragmentado en séculos, xeracions e décadas.
As veces superimponse o criterio autorial sobre o cronoléxico, coas conseguintes
distorsiéns. O caricter monoxenérico de RSV non oculta un dos presupostos cos
que operan moitas das antoloxias (e non s6 galegas) desta natureza: a produccién
lirica como a mais emblematica da historia literaria galega, e por tanto como a
mais idonea para representar o “imaxinario nacional”. Os paratextos que enmarcan
a antoloxia propiamente dita lexitiman esta lectura panxenérica e alegdrica: no pri-
meiro paragrafo da “Presentacion” obsérvase unha reveladora proxeccion xenerali-
zadora da “palabra” poética, transformada en dmbito privilexiado do “reino da pa-
labra” galega; esta lifia interpretativa é formulada de forma mdis explicita nas
altimas lifas deste mesmo texto introductorio: “os poemas que agoran saen 4 luz
daran fiel testemuno da riqueza creativa do noso pobo, un pobo que desde a Ida-
de Media soubo procurar ludicamente, na expresion artistica, os seus roteiros de
eternidade” (pp. 10-11). O xénero lirico funciona, pois, como manifestacién supre-
ma da literatura galega, e por tanto (a intervencién do discurso nacionalista permi-
telle 6 autor facer este salto) do pobo galego.

A seleccion tematica dos textos antologados € outro aspecto que requiriria
unha anilise detallada, sobre todo en relacidon cos potenciais grupos de receptores
6s que vai destinada a antoloxia; evitase, por exemplo, no caso dalgtin/has poetas
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erdtico/as os poemas que mais abertamente poderian reflectir este temario, proba-
blemente por imposiciéns funcionais da antoloxia, que vai ter, sen dibida, no “a4m-
bito educativo” un lucrativo mercado. Outra cuestidén que mereceria un estudio
mais polo mitdo & o da presencia da poesia popular, de transmisién oral; alddese
nas primeiras lifias da “Presentacién” 4 “palabra oral e escrita que se foi modulan-
do segundo a estética individual e colectiva dos tempos” (p. 9), pero logo, a repre-
sentacion do corpus literario de tradicién oral queda reducida a s6 daas composi-
cions, unha do século XV e outra do XVI, dentro dun espacio antoloxico formado
por 262 composicions; o predominio de rexistros literarios escritos é, por tanto,
case absoluto, asi como o criterio autorial, fronte 4 modalidade andnima represen-
tada por tres Ginicas composicions.

En canto 6 soporte ecddtico, na seleccién e reproduccion das diferentes versions
dispoiiibles de cada un dos textos antologados, Mordn Fraga dedica unha parte subs-
tancial da “Presentacién” a bosquexar os “criterios de edicién”, a partir dunha serie
de principios: o “seguimento das edicions criticas, se as houber” (p. 11), (deixando de
lado os criterios mesmos utilizados neste tipo de edicions “criticas™); ou ben a Gltima
edicion realizada en vida dos repectivos autores e autoras, “cando nada indique que
houbo desconformidade autorial con respecto a estas ediciéns” (p. 11). Pero estes
mecanismos de reproduccién e transmisién textual, co obxectivo de procurar, como
sinala Moran Fraga, “a mais estricta fidelidade aos textos” (p. 11), non sempre son res-
pectados: moitos dos textos dos séculos escuros son reproducidos a partir dunha an-
toloxia que foi publicada cun claro obxectivo de divulgacién, como xa queda anota-
do; o antélogo deixa constancia en determinados casos das variantes existentes, pero
faino de forma inconsistente e esporadical®.

Os manuais destas caracteristicas tenden, lamentablemente, a eliminar un as-
pecto fundamental da historia literaria que pretenden reproducir: a materialidade
mesma dos textos, representada polos cédigos bibliogrificos e culturais que foron
utilizados na transmisién textual dos textos antologados (tipos de impresion utiliza-
dos, papel, distribucién espacial dos diversos compofientes do texto, etc.); por iso,
serfa altamente recomendable que nunha futura reedicién (que seguramente tera,
dado o grande atractivo da publicacién) se engadise a reproduccion facsimilar dal-
glns textos pertencentes ds varias épocas nas que é subdividida a antoloxia. Seria
unha importante adicién para reivindicar e reproducir o horizonte histérico-nacio-
nal, tan presente como preocupacion e como obxectivo en RSV, un proxecto anto-
l6xico no que a imaxe do “rio” serve de eixe alegdrico para articular unha “narra-
ciébn nacional” (fragmentada en épocas de desigual calidade e problematicidade),
na que se expresaria cunha incuestionable evidencia o “ser” do pobo galego. O
“reino da palabra [poétical” non seria senén o trasunto (mellor, a compensacion
imaxinaria e privilexiada) dunha historia socioeconémica, politica e cultural dificil-
mente traducible a outros discursos sociais.
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NOTAS
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[38]

10

11

Adrian Frazier, aludindo a este fenémeno, propén o {til concepto de
poemas epistémicos para caracterizar unidades textuais que aparecen
regularmente nas diversas antoloxias: “Poems that regularly appear in
one anthology after another are often ‘epistemic’ poems, ones that
created new ways of speaking, or opened up new territories, and the-
refore led to many other poems by many other writers” (1992: 200).

Esta constatacién contrasta abertamente coa case total ausencia de es-
tudios sistematicos sobre 0s nosos repertorios antoléxicos. Varios dos
traballos incluidos nesta edicién do Anuario queren contribuir a rom-
per este silencio.

E tal a relevancia deste tipo de proxectos editoriais que o autor destas
notas se atreveria a afirmar que o desenvolvemento da literatura gale-
ga moderna, entendida en termos dun espacio sociocultural institucio-
nalizado, poderia moi ben ser documentado comparando RSV e o
Album de la Caridad.

O lector non pode esquecer que o libro leva o significativo subtitulo
de Unha antoloxia da poesia galega (reparese no unha).

O equilibrio entre o grao de canonicidade e de representatividade é
un dos grandes desafios cos que se enfrontan os antélogos da literatu-
ra galega, porque a “narracion nacional” que lles serve de marco ope-
rativo estd marcada polo protagonismo asignado a unha serie de defi-
ciencias e dependencias; noutras palabras, o discurso antoléxico
funciona nestes casos cuns determinantes diferentes dos que operan
en sistemas literarios institucionalmente mellor equipados, e historica-
mente menos fragmentados. RSV, que exemplifica paradigmaticamente
un intento de antoloxizar unha literatura menor, ben pode axudar a re-
novar a reflexién nesta direccién. Neste contexto, o famoso macropro-
xecto antoléxico irlandés cofiecido como a Field Day Anthology (1991)
ben poderia servir de referente (e de modelo) para unha futura (e ne-
cesaria) antoloxia da historia cultural galega.

Sen embargo, é necesario ter en conta outras variables, como observa
A. Frazier:

[...] the rank order implied by the number of pages assigned each wri-
ter is affected by a range of other, non-evaluative factors: a) the per-
mission fees charged by large publishers; b) the privileges of seniority;
©) the differing dates of publication for each collection and of their his-
torical scope; d) the characteristics of a poet’s oeuvre, whether consis-
ting mainly of short lyrics, longer sequences, narratives, epistolary me-
ditations; e) the opportunity to publicize what’s less known (1992:

1991

Haberia que engadir o grao 0, representado polas voces poéticas men-
cionadas nas introducciéns pero sen representacion textual na antolo-
xia, e que constitGen unha especie de “espacio antoléxico eliptico”.

A primeira cifra representa o ntimero de voces poéticas que dentro do
espacio antoléxico figuran coa cantidade de unidades textuais repre-
sentadas pola segunda cifra.

Ver miis abaixo as notas contrastivas entre a l6xica utilizada en RSV e
na escolma da lirica galega publicada por Y. Frateschi Vieira.

As voces representadas por textos inéditos en RSV posten obra poética
publicada, o que permite deducir, en principio, que 0s poemas escolma-
dos foron seleccionados en funcién do criterio de “calidade” estética.

As antoloxias utilizadas neste traballo como exercicio comparativo fo-
ron escollidas de entre unha serie de proxectos antoloxicos; pero de
ningiin xeito se trata dun inventario sistemitico e moito menos com-
pleto sobre as posibles converxencias entre RSV e outras escolmas da
literatura galega.
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¢Unha antoloxia de antoloxias ou unba macroantoloxia nacional?.

A primeira unidade indica o nimero de textos escolmados en Literatu-
ra galega; a segunda recolle os poemas que lle asigna RSV a cada un
dos poetas, e finalmente, a terceira representa o nimero de coinciden-
cias entre as diias antoloxias.

A seleccion autorial, sobre todo para épocas ricas en escritores € poe-
marios, € Xa un primeiro e moi importante momento no pProceso anto-
l6xico: o ‘autor’, entendido como categoria analitica, sintetiza en si
toda a sta obra, que, dalgin xeito, é incorporada (elipticamente) 6 es-
pacio antoloxico; de ai a relevancia das coincidencias na utilizaciéon do
criterio autorial 6 estudiar os paralelismos entre as diferentes escolmas.

A primeira cifra representa as coincidencias nas unidades textuais se-
leccionadas por ambas as daas antoloxias; a segunda é o nimero de
poemas pertencentes 6s poemarios compartidos; en tanto que a tercei-
ra € o nuamero total de poemas asignados a cada un dos poetas en
RSV. Non debe esquecerse, como xa queda sinalado, que as “non-
coincidencias” deben ser explicadas, en parte, pola incorporacién en
RSV de textos pertencentes a poemarios publicados con posterioridade
a escolma de L. Rodriguez.

Comparar o distinto tratamento a que son sometidos dous poemas:
“Edimburgh Edimburgh” de Lois Pereiro e “Antes que volte a noite” de
Fiz Vergara Vilarifio; no primeiro advirtese da existencia de daas versions
con “[importantes] variantes ortogréficas, tipograficas, nalgin caso morfo-
léxicas e mesmo 4s veces léxicas ata o punto de afectaren 4 estructura e
ao significado de varios versos” (p. 361), pero non se lle ofrecen 6 lector;
polo contrario, o antdlogo amdsase moito miis xeneroso no poema de
Vergara Vilarifio; e nalgin caso (F. Bouza-Brey), incorpora consciente-
mente a sa antoloxia versidns “alteradas” do orixinal.
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