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MANUEL MARIA, ADAIL E LABRADOR DO IDIOMA NACIONAL

Xosé Ramon Freixeiro Mato
Universidade da Corufia

Manuel Maria € o noso poeta nacional por excelencia e o galego foi a sua lingua de uso
cotian, tanto na expresion oral como escrita, e tanto en privado como en publico. El mesmo
se ten definido moitas veces como un galego normalizado nun pais sen normalizar. A sua
lingua literaria, por tanto, non podia ser outra mais do que a galega. Como fillo de labregos
de Outeiro de Rei, a lingua en que aprendeu a falar e en que se criou foi o galego, ainda
que ao chegar 4 escola se encontrou coa presenza dominante do espafiol. Mais tamén ali
tivo a oportunidade de entrar en contacto coa literatura galega a través da lectura e co-
mentario de textos das antoloxias de Carré Aldao e de Alvaro de las Casas (Gomez Torres
1996: 1218).

Como escritor en galego foi o primeiro entre as novas xeracions de posguerra en se
comprometer integralmente co seu uso literario e coa stia defensa intransixente, sendo
autor dunha moi ampla producion que ¢ consecuencia dun prolongado esforzo de creacion.
Levou a cabo ao longo de toda a sua vida un traballo constante a prol da construcion dunha
lingua literaria cada vez mais acaida e acorde coas necesidades expresivas que se lle pre-
sentaban ao escritor tanto no ambito poético como narrativo ou teatral, e tanto nas tema-
ticas sociopoliticas como intimistas ou satirico-humoristicas. Foi, neste sentido, Manuel
Maria un dos esforzados construtores do galego literario da segunda metade do século
XX, que soubo labrar con amor e dedicacion a lingua popular para a converter en produto
artistico. En definitiva, un constante adail na defensa da normalizacién do galego e un la-
brador paciente na tarefa de construir un idioma apto para a expresion literaria en toda a
stia variedade tematica e de rexistros.

[164] 1. O compromiso de Manuel Maria co galego

O compromiso do poeta coa lingua galega, e o compromiso politico coa Galiza como
nacion singular, € algo que non precisa moita explicacion nin insistencia perante as evi-
dencias que nos ofrecen o seu testemuiio vital e a stia obra literaria. Alén dese obvio com-
promiso, mesmo compre falarmos mais axustadamente de identificacion de Manuel Maria
coa lingua galega, e co pobo que a fala, desde os inicios da stia actividade civico-social e
literaria, pondo en relevo a perfecta simbiose existente neste caso, mellor do que en ninglin
outro, entre o home e a terra en que naceu e se criou. El mesmo o sublifia no prologo a
Muineiro de brétemas: “Dende que tefio acordo e discernimento sempre me sentin total-



mente identificado coas xentes do meu pais, coa sua fala e coa sta cultura, que fun des-
cubrindo pouco a pouco, apaixonadamente e dun xeito anarquico” (OPC 1, 11).

No entanto, tampouco el, como resulta l6xico, puido fuxir 4 presion atafegante do con-
texto social de posguerra, que impufia o uso escrito do espafiol, lingua en que comezou
publicando dous poemarios “marxinais e anecdoticos” (Rodriguez Fer 1989: 306). Este
feito levouno a escribir un “Poema/autocritica” como introducion ao libro Poemas para
construir unha patria (1977), onde, ap0ds recofiecer que a stia primeira e Unica lingua foi
o galego (OPC, 567), atirma que na escola “alleante” que sufriu non se deixou colonizar
demasiado, mais cando tivo de ir 4 cidade para facer o bacharelato a sua resistencia 4 cas-
telanizacion “comezou a ter algin burato”, practicando o “castrapo” e publicando algtns
contos, artigos e poemas “na fala na que fun domesticado”, asi como un “pequeno folleto”
e un “librifio escritos igualmente en estranxeiro”; termina o poema cun “alegato de des-
cargo” en que promete fidelidade plena a lingua galega (OPC 1, 367-8). Estes versos deixan
ben clara a determinacion lingiiistica e o compromiso do autor. Mais non son os Unicos,
pois ao longo da stia amplisima obra a defensa apaixonada da lingua galega vai constituir
un tema recorrente, unhas veces como motivo central dun poema e outras como referencia
colateral. Seria moi dificil acharmos outro poeta que dedicase tantos versos 4 exaltacion
do idioma galego, tema tamén moi presente noutros xéneros cultivados polo autor; Camilo
Gomez Torres (2005: 93) contabilizou até sesenta e catro poemas de Manuel Maria sobre
a cuestion lingiiistica, dos que en vinte e tres a lingua € o tema central e en corenta e un ¢
tema compartillado con outros'. Gabase o poeta no antecitado prélogo a Muirieiro de bre-
temas de “‘se algun mérito ten e algo vale, ¢ o de ser o primeiro libro publicado en galego
e en Galiza por un mozo despois da guerra civil” (OPC I, 11). Nun libro de conversas ra-
tifica o radical compromiso co galego, que xa utiliza [165] nos seus primeiros versos, € o
episodico e irrelevante uso puntual do espaiiol nunhas circunstancias moi concretas (Cafio
1990: 112).

O escritor de Outeiro de Rei séntese orgulloso de ser chamado o poeta da Terra Cha,
pois a condicion de chairego sempre a utilizara como reivindicacion da sua terra natal e
da sua paisaxe, paisanaxe e costumes. Mais tal condicion tnea decote &4 de galego, de
modo que exaltar e defender a Terra Cha ¢ para el unha maneira de enaltecer a Galiza e os
seus sinais de identidade, a lingua o primeiro. Por iso cando lle dedica un soneto en 7erra
Cha ao carballo que Xosé Estévez transplantou desde Carballido a Oiartzun, dille que lle
pida a este en galego que lle ensine o éuscaro e que non se esqueza do seu idioma patrio
(OPC1, 100). E no mesmo libro une a condicion de chairego ao idioma galego dunha ma-
neira natural (OPC 1, 119).

Porén, Manuel Maria identificase co pobo, que fala galego, e non cos sefioritos que
falan espanol. Por iso a stia defensa e reivindicacion da lingua galega ird sempre acompa-
flada da defensa das clases populares. El séntese pobo e fala como o pobo, un pobo em-
pobrecido pola opresion capitalista. O galego ¢é, pois, a lingua das clases populares
oprimidas e non a lingua do mundo financeiro, como di na “Carta a Victor Luis Molinari”
de Mar Maior (1963). A Galiza que el concibe ¢ unha cunxuncidon do pobo (a xente) e
mais o idioma propio, idea que tamén lle quere transmitir as crianzas na obra Os sofios na
gaiola (1972). En Proba documental (1968), ao abeiro da poesia social do momento, xa

! En Gomez Torres (2005: 93-147) realizase unha exhaustiva analise da temética sociolingiiistica na poesia de Manuel
Maria” e nas paxinas 149-203 da mesma obra dchase unha antoloxia de poemas do autor de tematica sociolingiiistica.
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deixa transparecer con clareza a division lingiiistica da sociedade galega en funcion da
clase social a que pertencen os falantes, nunha situacion de diglosia en que o galego ¢ a
lingua dos “criados” ou “desfarrapados” e o castelan a dos “sefioritos” de clase media e
alta (OPC 1, 312) . En Versos para un pais de minifundios (1969) o poeta insiste na sua
plena identificacion co pobo labrego e traballador, co que so se pode estar falando a lingua
que el fala, “patria comun” e “fogar de todos” (OPC 1, 330). Noutro poema do mesmo
libro define o galego como “a creacion mais xenial / do noso pobo, a cunca / sacra que
garda a fonda / e total plenitude do noso ser”, de modo que renunciarmos a el ¢ ficarmos
“capados”, “mudos” ou “sulagados / na tebra e na impotencia”, recibindo en pago o des-
prezo dos que nos mandan (OPC 1, 332). Ainda dedicara outros dous poemas, dos trece
que compofien este mesmo libro, a definir a lingua galega como “comufion e sentimento”,
“historia compartida intimamente”, “voz da terra e mais do mar”, “vencello que nos xun-
gue / no tempo cos que foron / e mais cos que han de ser” (OPC I, 334). A lingua galega
¢ a “vida xa eternizada” de todos os galegos que existiron e dos que existiran no futuro;
[166] ¢ a lingua a que “garda o suor comun / nado do traballo, / dos que tefien sido / pobo
galego de verdade” (OPC 1, 336).

En todos os seus libros o tema do idioma aparece dunha forma ou doutra, ben para o
exaltar como méxima creacion comunal do pobo, ben para criticar os que o non usan ou
desprezan. Asi, nos Versos para cantar en feiras e romaxes (1969) refirese aos cantantes
de orquestra que nas romarias galegas usan palabras “no castelan mais desastraso* que os
romeiros non entenden (OPC 1, 359); e nun “Breve manual para deprender para sefiorito”
un dos requisitos € non falar galego nunca, pois “¢ idioma do pobo, moi vulgar” (OPC I,
367). Tampouco en Remol (1970) faltan alusions ao idioma da Galiza, que define como
“a flor mais delicada da Romania” (OPC I, 384); como el fala ese idioma usado por “la-
bregos, marifieiros, artesas e poetas”, séntese incomprendido polos “mandamais” que uti-
lizan outra lingua, cos que ¢ inutil falar pois non “xurdird o didlogo” (OPC 1, 395); tamén
denuncia a marxinacion e desprezo que sufriron as mulleres traballadoras “que son forza
do pobo*, mais que “falan en galego” e non posuen “xeitos requintados” (OPC 1, 403),
asi como denuncia a situacion dos emigrantes que ven negada a sta dignidade e mesmo o
dereito de lle falar ou de “queixarse a Deus na propia fala” (OPC 1, 405). En Cancios do
lusco ao fusco (1970), alén de se referir agora &s mulleres “solteironas” que matan a soi-
dade “falando en castelan” (OPC 1, 435), agroman con forza duas composicions contun-
dentes en defensa do galego, cun léxico agresivo propio da poesia social e de combate en
que ambas se inscriben. A primeira intitilase “Cancion para cando se escoita falar cas-
trapo” e critica a “antroidada” de galegos do pobo se expresaren en castrapo, unha “estrafia
xerigonza” que non existe como lingua, ainda que finalmente recofiece que a culpa non ¢
deles, sendn de quen lles fixo sentir vergona do galego (OPC I, 442). A outra “Cancion
para cantar todos os dias” foi prohibida no seu dia pola censura’ e nela o autor fai unha

“Neste mesmo poema (“Prego de descargos”™), en que fai uso constante da ironia, aparecen moitos dos topicos que ca-
racterizan unha boa parte das persoas que renegan do idioma propio: sentirense mais galegas do que ninguén, non ser
o galego propio dos ambitos cultos e refinados, ser falado por persoas ignorantes ou “brutas”, non o usaren por seren
universalistas e partidarias dun unico idioma no mundo, ou porque non o utiliza a “Santa Igrexa” etc.

3 Nunha conferencia sobre Anxel Fole pronunciada no ano 2000 afirma: “Naquela Galiza dos anos cincuenta e sesenta,
en condicions moi adversas, loitando contra a censura estatal férrea e irracional, por puro amor 6 pais, un grupo de
xente, arriscando en ocasions a propia seguridade persoal, propuxo salvar a nosa lingua, a nosa cultura e a nosa dignidade
colectiva que era salvarnos a nés mesmos” (NA 40). Acrecenta o autor que “Anxel Fole foi un deses homes”, mais tamén
se debe resaltar que nesa tarefa Manuel Maria foi un dos que mais se comprometeron e arriscaron.
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defensa intransixente e firme do galego, criticando con dureza os que renegan del e a con-
vocar 4 loita, mesmo violenta, contra os seus inimigos, cunha linguaxe directa e brusca
que debe ser contextualizada no convulso periodo en que foi escrita (OPC 1, 447).

Nas Odes nun tempo de paz e de alegria (1972) o autor recorre novamente a ironia,
utilizada neste libro como recurso constante, para exalzar os tendeiros das vilas e cidades
galegas porque foron fieis ao seu pobo e “sempre falaron galego” (OPC 1, 456), os que
“nos prometen paraisos” porque usaron e defenderon a nosa lingua (OPC I, 463) e os fun-
cionarios por falaren “un galego tan correcto” (OPC 1, 468). En Aldraxe contra a xistra
(1973) alude criticamente s xentes “que se avergonan de [167] falar a fala nai” e a aqueles
“ilustres” que preferiron escribir na “lingua allea” dos que mandan, atraizoando a sua
xente (OPC 1, 488) e a “vella fala asoballada” (OPC 1, 493), &s “vergofiosas academias”,
aos “castrapistas’™ e aos “bilingiiistas” (OPC I, 494), lamentando non posuirmos escolas,
xornais, radios, televisions ou case libros en galego e termos de escoitar serméns nunha
lingua allea (OPC 1, 498). No Informe para axudar a alcender unha cerilla (1973) tamén
lamenta que aquel “deus velliio” da stia infancia non escoitase “pregos en galego” e que
so entendese “a lingua dos fariseos e dos ricos”, sendo necesario “falarlle nun latin maca-
rrénico” (OPC 1, 513).

O seu decidido amor polo galego faino tamén sensibel para a defensa doutras linguas
oprimidas. E o caso da reivindicacion solidaria do bretén en Laio e clamor pola Bretaiia
(1973). Os Cantos rodados para alleados e colonizados (1976) contefien varios poemas
centrados no idioma; en primeiro lugar, e apds a “Invocacion a Castelao”, figura o “Canto
ao idioma galego” onde este ¢ profusamente adxectivado como humilde, nidio, popular,
labrego, suburbial, marifieiro, proscrito, asoballado, soterrado, refugado e negado, sendo
tamén cualificado como “fala do emigrante e do maldito” que s6 resoa “nos lares das xen-
tes populares”, mais que ten de rexurdir puro, poderoso e enteiro “para erguer o noso fu-
turo” (OPC1, 545-6). A erratica e triste historia seguida pola Real Academia Galega, sobre
todo no periodo en que este libro foi escrito, motivaron o cofiecido “Responso por unha
Academia”, onde o autor a cualifica como digldsica, inmobilista e bilingiiista, dandoa por
morta’; felizmente, a actitude desta cara ao idioma do pais mudou o suficiente nos tltimos
tempos como para que o propio autor fose nomeado académico numerario e aceptase pro-
nunciar o discurso de ingreso, recofiecéndoa talvez como “a mais alta e representativa en-
tidade cultural” da Galiza (PP 9). O “Poema do alleado” da mesma obra non podia deixar
de se centrar no idioma, pois o prototipo de colonizado ¢ aquel que renuncia 4 sua propia
lingua para utilizar a de quen o asoballa (OPC 1, 553). Tamén o “Canto a colonizacidén”
non podia pasar por alto a referencia 4 lingua, pois un dos métodos utilizados polos colo-
nizadores ¢ faceren que as persoas esquezan a propia fala mostrandollela [168] como

* A figura do castrapista ¢ recorrente na obra de Manuel Maria, tamén no seu teatro; asi, no Auto do Castromil aparece
como personaxe o “Batl do castrapista”, que se expresa nun castelan agalegado (véxase, por exemplo, CA 14). Igual-
mente, na siia obra narrativa aparecen os castrapistas ridiculizados: Eran preguizosos, ignorantes, castrapistas, esmor-
gantes, clasistas, ridiculos e domesticadifios a mais non poder (HE 43). Nestas Historias do empardecer a ridicula
figura do Tumbalobos exprésase nun castrapo insoportabel, inverosimil e con gueada (HE 33, por exemplo). Xa nunha
peza teatral de 1957 introducira o castrapo (véxase, por exemplo, 74 121).

5Tamén en Cafio (1990: 111) realiza Manuel Maria unha critica 4 Real Academia Galega con motivo de tratar do tema
da norma lingiiistica. Afirma que non é unha academia da lingua e que esta totalmente controlada polo grupo de Galaxia,
existindo académicos que non tefien nada que ver “coa lingua, nin con nada”, “que nin sequera escriben en galego, ¢
impértalles moi pouco”, dando nomes como os de José Luis Bugallal, Meixide Pardo, Gil Merino ou Rio Barxa. Nun
dos artigos recompilados en Andando a Terra inclusive critica o papel da Academia a respecto da celebracion ritual das
Letras Galegas: “A Real Academia Gallega fai o seu numerifio tddolos anos co motivo -ou gallo- do chamado Dia das
Letras Galegas cando a nosa cultura -e mesmo a nosa lingoa- esta por normalizar” (47 71).
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“bruta e mala” (OPC 1, 557). En versos sinxelos e populares como os recollidos nesta e
noutras obras o autor esta a lles dar a necesaria megafonia por todo o pais aos problemas
da lingua (Garcia Negro 2001).

En Poemas para construir unha patria (1977), & parte do “Poema/autocritica” intro-
dutorio, incliie un “Poema 4 patria” onde afirma que esta se vai facendo dia a dia e intre a
intre co esforzo de luir “esta nosa fala” (OPC'1, 571). Neste sentido, tamén critica os “cas-
trapistas”, como antigalegos e traidores, por renunciaren ao seu compromiso “ineludibel”
coa “patria asoballada” (OPC 1, 589), critica que reitera nos seus artigos de prensa cando
fala dos “castrapistas domesticadinios” (47 81). N’O libro das baladas (1978) cualifica as
palabras usadas polo pobo como “as unicas que vefien das raigafias” (OPC 1, 616), alerta
os poetas galegos de que “¢ fermoso loitar pola fala, polos homes que a falan” e chamalles
“parvos” aos “finos” que se distinguen dos demais por falaren castrapo (OPC1, 619), ter-
minando por estabelecer para eles a tipoloxia de “galegos folcloricos” (OPC'1, 634). Com-
bate, pois, as actitudes contrarias ao uso do galego e os prexuizos existentes ao respecto
(Goémez Torres 2001). En Cataventos de neutros domesticados (1979) ainda vai mais ala
ao cualificar como o “mais noxento que hai na creacion” o comportamento dos pais gale-
gos que lles ensinan aos seus fillos a falaren nese espaiol “castrapeado para colonizados”
xa desde novifios, que os convertera en “eivados toda a vida”; tal “aberracion que conmove
os mundos” € para o poeta como “arrodear a Galiza de 4 catrillés de bombas H” (OPC 1,
646). Na obra As ruas do vento ceibe (1979) continta a realizar criticas a outros sectores
sociais pola sua actitude lingiiistica, como os responsabeis das televisions, que din “cousas
incomprensibeis nun castelan a barbeito” e apenas “falan galego” (OPC 1, 689), ou a maior
parte dos mestres, que “moi tristeiro papel fan” ao non ensinaren nada da Galiza e falaren
en castelan (OPC I, 696); mais tamén contén este libro dirixido &s crianzas un poema con-
sagrado integramente ao galego, “A fala®, onde este ¢ cualificado como a chave con que
abrimos o mundo, a vida, o tempo que nos trae a voz dos avoés, o herdo e patrimonio do
pobo, a patria, a forza que nos une e sostén, o amor e a fonte de onde agroma a irmandade,
de modo que “Renunciar ao idioma / ¢ ser mudo e morrer. / jPrecisamos a lingua / se que-
remos vencer!” (OPC 1, 681).

No seu discurso de ingreso na Real Academia Galega, de febreiro de 2003, ap6s lembrar
Castelao e a comparacion que este estabeleceu entre o que poderia supor a destrucion da
catedral de Santiago e a perda do galego, afirma que este ¢ moito mais importante do que
aquela, ou do que a Torre de Hércules, a muralla de Lugo ou a ponte romana de Ourense,
para a seguir recalcar a obriga de todos os galegos de lles transmitirmos o idioma dos
nosos devanceiros as xeracions futuras (PP 11). Apds tanta insistencia no papel funda-
mental do idioma para a propia existencia da Galiza e para o seu porvir, asi como para a
dignidade dos galegos, nos libros publicados con posterioridade a 1980 as referencias &
lingua van ser menores, ainda que non van faltar esporadicas reiteracions dos tdpicos apa-
recidos nas obras anteriores. [169] Neste sentido, na Escolma de poetas de Outeiro de Rei
(1982) volta a incidir en que a renuncia a nosa lingua, luz que ilumina o noso ser, “¢ se-
mellante a morrer” (OPC 11, 103), insistindo igualmente no deber de falarmos galego e
no noxo que lle producen aqueles “que renegan da sua fala® (OPC 11, 97); considera o
autor que sen a lingua a Galiza non podera progresar (OPC 1, 98).

¢ Ainda reincidira nesta idea Manuel Maria no seu discurso de ingreso na Real Academia Galega: “Seria abominabel
negarlles ese ben supremo [0 galego], esencial para que Galicia viva e sexa algo no mundo. Se un idioma morre, morre
tamén o pobo que o fala” (PP 11).



No libro O camirio é unha nostalxia (1985) o poeta vai evocando paises, rexions e ci-
dades queridas e/ou visitadas, a comezar polo Bierzo, de cuxas entrafias xurdiu “dun xeito
necesario e natural” o idioma galego “irrenuncidbel, pobre e vergofiento” (OPC 11, 205).
Evoca a seguir Portugal, Lisboa e Porto, mais non aparecen nestes versos referencias ao
idioma que ali se fala e as suas conexions co galego’. No entanto, o poeta tense manifestado
partidario do reintegracionismo, como membro da Associagom Galega da Lingua (AGAL)
e en consonancia cos postulados de Carvalho Calero, defendendo a ortografia do portugués
para o galego, a pesar da sua practica habitual en sentido contrario, mais non a desnatura-
lizacion do galego (Cafio 1990: 110-2). No conxunto da sua obra predominan certas solu-
cions mais proximas do portugués, ainda que non sistematicamente, como Galiza ou -bel,
chegando a introducir puntualmente a formula de agradecemento propia do pais vecifio: -
Obrigada (MP 28).

En Oraculos para cavalifios do demo (1986) reafirma a identificacion da Galiza na sua
dimension cosmica coa lingua galega, Ginico idioma que nos da a plena posesion da terra
(OPC 1, 252). Porén, se os animais e as cousas falan galego, mesmo a paisaxe, nun libro
posterior o poeta lanza a voz de alarma perante o abandono do idioma propio por parte
das persoas; asi, en Compendio de orballos e incertezas (1991) mostra a sta desolacion
perante a renuncia “suicida” dos galegos ao uso da sua lingua propia (OPC 11, 436). E sa-
tiriza novamente aqueles que falan un castrapo “absurdo e pintoresco” acudindo ao topico
de non usaren o galego polo respecto que lle tefien, ao non saberen falalo ben (OPC 11,
445); neste libro, e mais en concreto, neste madrigal “Ignorante Devesa: ti falas un cas-
trapo” achase unha das suas ultimas referencias 4 situacion lingiiistica na obra en verso®.

Mais o poeta vai morrer sen ver cumpridos os seus degoros de normalizacion para a
lingua do pais que tanto amou, cun sentimento de certa decepcion e mesmo observando
algns sintomas de retroceso, como fai notar nas palabras preliminares & edicion da sua
obra teatral Edipo (2003) pouco antes do seu pasamento: “Ainda que andamos alguns
pasos, non avanzamos moito, mesmo semella que retrocedemos [170] e estamos moi lonxe
da normalizacion do noso idioma, das nosas letras, do noso pobo e de ndés mesmos” (ED
13). Porque tamén convén deixar en claro que o autor defende o concepto de normalizacion
lingiiistica fronte ao de bilingiiismo, e tanto na sua obra poética, segundo xa se viu, como
na ensaistica, narrativa ou teatral, pois a reinvidicacion do idioma propio € un tema cons-
tante en toda a sua producion. Asi, na peza teatral 4 lua vai encoberta, escrita polos anos
setenta, fai afirmar a unha personaxe que o idioma ¢ “pra nos esencialisimo e prioritario.
O galego ten que ser o noso idioma oficial” (LE 49); e, apds unha satira contra aqueles
que desertan do galego e que anuncian a sia morte inmediata, critica o bilingiiismo como
solucidn alternativa 4 normalizacion (LE 62-3).

7Porén, nun artigo sobre Miguel Torga afirma que este “pra un galego non pode ser nunca un alleo e, moito menos, un
estranxeiro” (A7 73).

8 De feito, Camilo Gomez Torres (2005: 203) recolle este poema como o penualtimo de tematica sociolingiiistica, so se-
guido por “O pobo que deixa perder a stia palabra”, pertencente a Os lonxes do solpor (1993), onde insiste no topico de
que o pobo que deixa perder a sua lingua ¢ un pobo suicida.
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2. O modelo xeral de lingua do autor

A lingua literaria de Manuel Maria, de acordo cos seus propios postulados lingiiistico-
ideoldxicos, ten como base a fala popular e labrega da Terra Cha (e mesmo do seu Outeiro
de Rei natal), ainda que puntualmente tamizada por criterios estilisticos (procura de rimas
e ritmos na obra en verso) e normativos de marcado caracter simbolico na practica escrita
mais estendida do movemento nacionalista a que o autor pertenceu, sen se poder subtraer
tampouco 4as influencias da lingua literaria utilizada por outros autores que frecuentou. O
aparecemento en vida do escritor, e pouco antes do seu pasamento, dos dous volumes con
toda a sua producion poética (OPC 1 e OPC II) converten estes no seu testamento poético
e, en certo modo, tamén lingiiistico, pois neles tranparece o modelo de lingua que expresa
a stia derradeira vontade e que nos quixo legar. Estes dous volumes, que andan polas 700
paxinas cada un, deberén, pois, ser a base para un estudo lingiiistico do autor, ainda que
tendo en conta tamén toda a traxectoria anterior e outros xéneros cultivados por el, como
o0 teatro, a narrativa e o xornalismo. No entanto, convén xa indicar que Manuel Maria foi
polo xeral fiel ao modelo de lingua en que cria, sen se observaren enormes diferenzas en
funcion da época ou da opcidn xenérica escollida, ainda que si as 16xicas que esta impon
e que o percurso temporal trae consigo nunha €poca de grandes mudanzas no proceso de
fixacion do idioma, e mantendo sempre esa dupla fidelidade, a lingua popular e 4 fala dia-
lectal chairega.

Se atendermos & lingua utilizada polo autor nos libros aparecidos nos anos cincuenta,
sesenta ou setenta, con certos trazos que logo iria en parte corrixindo segundo ia avanzando
o proceso de fixacion do modelo de lingua escrita, podemos dicir que ali se acha un
“idioma cheo de vacilacions, formas antigas e/ou populares, ao tempo que inzado de pseu-
dogaleguismos provocados por unha actitude de arredamento lingiiistico do castelan, o
que leva a unha serie de solucions actualmente anémalas”, como afirma Mato Fondo
(2003: 63) a proposito da introducion a unha peza teatral escrita en 1961. Subliia este
mesmo estudioso acertadamente o feito de Manuel Ma-[171]ria procurar “unha notabel
elevacion literaria desde formas populares”, adoptando solucions lingliisticas propias da
lingua literaria do seu momento, moitas delas debedoras de autores galegos de preguerra
e, mais en concreto, do grupo Nos e de poetas como Aquilino Iglesia Alvarifio ou Noriega
Varela. O seu modelo lingiiistico orixinario estd, pois, como resulta 16xico, na xeracion li-
teraria que o precedeu, a anterior & guerra civil de 1936, ainda que logo iria incorporando
certas practicas lingiiisticas do movemento politico nacionalista fundado nos anos sesenta
e adecuando certas solucions morfoldxicas e Iéxicas ao natural evoluir da lingua escrita.
Nas tultimas obras, ou reedicidns, e na sua obra poética completa publicada en 2001 a de-
puracion da lingua € evidente, con desaparicion de certas formas arcaicas, castelanizadas
ou pseudogalegas, mais sen o autor renunciar a solucions dialectais ou escollas lexicais
que caracterizaron a sua lingua.

Canto ao modelo grafico de lingua escrita utilizada polo autor, de entre as diferentes
propostas existentes ao respecto ao longo da sua vida en lifias xerais seguiu a corrente de-
motica ou popular maioritaria, ainda que con algunha concesion 4 historico-etimoloxista
ou reintegracionista en que dicia acreditar; no entanto, cando esta foi mais sistematica-
mente formulada e utilizada el xa se consideraba demasiado vello para mudar de norma,;
mais partilla os posicionamentos reintegracionistas de Carvalho Calero e da Associagcom
Galega da Lingua, considerando inconcebibel “a operacion que fixeron coa ortografia ga-
lega”, pois para el “un idioma feito por fild6logos ¢ aberrante” (en Cano 1990: 111). Porén,



a inmensa maioria dos seus libros sairon nese modelo maioritario que comezou a practicar
desde o inicio da sta producion poética en 1950 con Muifieiro de brétemas, coa excepcion
d’A4 luz ressuscitada, que saiu do prelo en 1984, en plena efervescencia do conflito nor-
mativo, na norma reintegracionista, ainda que na ultima edicion, incluida na stia obra poé-
tica completa (OPC 11, 143-196), se adecuou ao modelo xeral do autor. Como anecddtica
poédese considerar a aparicion ocasional de certas grafias como <lh>, <nh>, <g+e, 1> <ss>,
ou alguins acentos en pezas de teatro publicadas en Portugal a fins dos anos 50 ou principios
dos 60, como o Auto do Taberneiro, editado en Braga en 1957, ou o Auto do Labrego, en
Porto no ano 1961; tales grafias deben catalogarse como grallas derivadas da intervencion
de persoas portuguesas no proceso editorial’.

Tamén se deben de ter en conta certos condicionamentos impostos polo selo editorial
en que foron aparecendo algunhas das stias obras, ainda que en xeral a maior parte delas
se editaron de acordo coas preferencias do autor e respectando as stias escollas morfolo-
xicas e lexicais. Mais, por exemplo, nas Viaxes e vagancias de M. [172] P, publicada por
SM en 1994, asi como nos outros libros publicados por esta mesma editora na serie “O
Barco de Vapor”, séguese o modelo estrito de norma oficial vixente na altura na sta prac-
tica madis restritiva (9, -ble, todolos, percorre-la tribo, Galicia, mesmo plurais como alguns
ou preocupacions), con solucions que o autor non utilizaba, sendo perceptibel a existencia
dunha man correctora e uniformadora'. En Historias do empardecer (HE), publicado en
2003 por Laiovento, obsérvase unha maior depuracion lingiiistica e unha aproximacion
ao modelo de norma actual, mais mantendo certas peculiaridades (percurar, ocasios etc.)
da stia practica escrita mais habitual e sistematizando algunhas duplicidades anteriores
(posibeis, brutais, até, dicir etc.), en lifia co modelo lingliistico da stia obra poética com-
pleta, tamén polo xeral seguido na edicioén do seu discurso de ingreso na Academia (PP)
do mesmo 2003, ano en que asi mesmo saiu do prelo a edicion de Edipo, publicada pola
Biblioteca-Arquivo Teatral Francisco Pillado Mayor, xa mais axustada ao modelo norma-
tivo actual, mais depurada de interferencias e con utilizacion de trazos morfosintacticos
como o infinitivo flexionado ou o futuro de subxuntivo que o autor practicamente non tifia
utilizado con anterioridade.

3. Aspectos grafico-fonicos e morfosintacticos

O modelo ortografico e morfoloxico reflectido na stia obra poética completa movese
no ambito da norma oficial, mais non coincide exactamente con ela, pois o autor, que sem-
pre foi critico cos postulados oficialistas do idioma, por unha parte utiliza certos elementos
grafico-lingliisticos simbdlicos para o nacionalismo galego de base popular en que militou
(povo ao lado de pobo, Galiza, uteis ou amdabel/amabeis ao lado dalgun caso de amdbeles

‘Véxanse os seguintes exemplos: Unha Taberna nun descampado, d veira do caminho real (TA 115); Esta gente que
anda polos camifinos (sic) ten a sabencia da noite (TA 117); A dor froitifica e fai ollhar (sic) a propia i-alma, desapai-
xoadamente e sin medo. Ollar a propia i-alma da perfecion (TA 118); A luz é lene e vai caendo amorosamente sobor da
escea dando unha sensacion de vida: da nossa vida de acotio [...]. Asoballar a esta terra é asobalharme a min (LA [1]);
jNon sondes homens! /...]. jHomes: labregos, que lhe teiien medo a terra! (LA [3]); correndo pelo meu sangue, sin fa-
larme (TA 117); Nas palavras paxaros namorados (TA 121).

10°A este respecto ¢ sintomatico que no madrigal dedicado a cidade de Betanzos incluido nas Viaxes e vagancias de M.
P, se observen algunhas variantes con relacion & version que figura na obra poética completa publicada en 2001: nesta
figura Galiza e incribel (OPC 11, 440), en tanto que na primeira Galicia e incrible (MP 29).
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ou animales, dicer, viver, receber ou escreber ao lado de decir, vivir e escribir, por exem-
plo)" e, por outra, mantén determinadas formas dialectais e populares a que nunca quixo
renunciar (mao e irmao, cancios, us/unhos, faceis por facedes, sobor, bon, perto, cecais
etc.), ainda que tamén poidan aparecer as normativas ocasionalmente por necesidades mé-
tricas ou de rima e por outras razons. Debe de se ter en conta tamén que a publicacion da
obra poética [173] completa (2001) ¢ anterior & Gltima modificacion normativa (2003).
Obsérvase, asi mesmo, certo polimorfismo sobre todo en terminacidéns do tipo
verdade/verda, soedade/soidade/soida, en ocasions sustentadas en necesidades de rima,
que explican tamén a aparicion de determinados pseudogaleguismos como primaveira ao
lado de primavera ou human ao lado de humano, destinio, percurar etc., e alternancias do
tipo de pero/pro ou para/pra, con base na fonética popular, que tamén xera formas como
torron, garimo etc. Mais non sempre se poden explicar por razoéns métricas ou de rima,
como se pode atestar nestes dous exemplos tirados de pezas teatrais escritas nos anos cin-
cuenta: CEGO -Vou. O meu sino é andar por feiras e romerias, pedindo por caridade os
que tedes ledicia e felicida. / TABERNEIRO -Naide ten a felicidade, amigo (TA 120); A luz
do sol aloumiria as cousas co garimo tenro con que a nai agarima o seu nenirnio (LA [10]).

Como acontece coa lingua da maior parte dos autores da suia xeracion, e dos anteriores,
e mais ainda tratdindose neste caso dun escritor tan achegado & fala popular, non resulta
raro acharmos determinadas interferencias do castelan, que se manifestan principalmente
no plano da morfoloxia (plurais en -les, o orde, o paisaxe, eres, dices, hemos, iba etc.)*1,
da sintaxe (case sistematico uso da preposicion a con complemento directo inclusive con
nomes de animais e obxectos inanimados'?, moi escasa utilizacion do infinitivo flexionado)
e do Iéxico (cerilla, enseniar, axuntamento por concello, pobo co significado de espazo fi-
sico). Mais en xeral os castelanismos son limitados, sobre todo na stia obra poética revi-
sada, sendo mais visibeis na producién prosistica e teatral principalmente.

Como a edicion das suas obras, segundo era habitual na época que ao autor lle tocou
vivir, estivo suxeita a algunhas intervencions editoriais, revisions correctoras e inclusive
adulteracions do seu modelo de lingua, tomaremos finalmente como guia a edicién ma-
nuscrita de 1993 das Aventuras e desventuras dunha espiria de toxo chamada Berenguela
para exemplificarmos algunhas das caracteristicas que definen a sua lingua literaria, pois
esta obra, transcrita “de puiio e pulso do autor” (BE 25) como el mesmo afirma, ofrece a
garantia de autencidade, para alén de nela termos [174] achado o substancial do seu modelo
lingiiistico. No plano grafico rexistrese o uso da contraccion o (mancas ¢ ar, BE 1), anon

" Algtins casos de dicer, viver, receber ou escreber son mais frecuentes nas pezas teatrais de contido socio-politico:
Quixen dicer: jmoi ben! (LE 36); Eu coido terei capacidade pra analizar os feitos que estamos a viver (LE 66); o feito
de falar e de escreber no noso idioma (LE 81); Non me quixo receber (VT 73). Tamén nos artigos de imprensa, ainda
que logo non exista correspondencia entre a forma do infinitivo e as demais formas: £ dicer: un minhoto ou mifioto
como Jodo Verde, aquel poeta que decia que Galiza e mais o Minho portugués son como dous namorados (AT 148).
12| case sistematica a utilizacion da forma eres, que non se pode explicar s6 por razons métricas, pois aparece en todo
o tipo de composicions, tamén en prosa: ;jEres unha espifia feroz e ruin! (BE 5); porén, moi ocasionalmente emprega a
forma conoénica: Es humana, compariieira humilde e sinxela (OPC 1, 406). Tampouco hemos ou iba se explican en moitos
casos por necesidades de rima ou medida: Iban deter a Criada Segunda, servidora deste real pazo (FB 28); Coa nosa
bandeira ao frente / non hemos retroceder (OPC'1, 683). E canto ao verbo dicir, moi frecuentemente aparecen as formas
interferidas: ;Qué dices? (FB 58), ;E qué hei decir? (FB 58). Sobre a presenza destas formas na fala, ainda que ningunha
sexa especificamente caracteristica da Terra Cha, véxase Fernandez Rei (1991: 93-100).

13 Véxanse alguns exemplos: con que destriien / aos ratos, aos escaravellos e aos pulgés [...] / apreixa nas redes marifieiras
/atodas as araiias que te rondan; / esmaga coas zocas aos vermes (OPC 1, 540); que cobren=acubillan / & nosa nacion
colonizada (OPC'1, 574); Son tempos de alerta e de velar, / de recibir de pé ao novo dia (OPC 1, 599); vestindo ao mundo
de dourado (OPC 1, 600); Esta aberracion conmove aos mundos, / avergoiia as galaxias mais lonxanas (OPC 1, 646).
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representacion das variantes alomorficas do artigo (para facer o mal, BE 2) ou a acentua-
cion de monosilabos como #és (BE 2); no plano fonico, uso da forma sincopada da prepo-
sicion pra (pra que aprenda, BE 9) ao lado de para (para a cadea, BE 10), mais escasa
presenza de fenomenos de alteracion vocélica ou consonantica de caracter vulgar ou dife-
rencialista, para alén de casos como escea (BE 3), lecios (BE 10), preceuto (BE 6), respeito
(BE 3), direitos (BE 11), cumples (BE 6); no plano morfoloxico hai vacilacion entre o su-
fixo -bel (imposibel, BE 2) e -ble (indeseable, BE 11), plural das palabras en -n coa solu-
cion do galego central (canalds, BE 11), igual que en chao (estds no chao, BE 2), forma
de plural unhos (sodes unhos caralavadas, BE 7T), eres como P2 do presente de indicativo
do verbo ser (se eres unha espina, eres mala, BE 6), dices e decir (jAinda tés que decir
[...]. |E dices que non fixeches nada, BE 20), raiz cofioc- ou conoc- para o verbo coriecer
(;Claro que te reconiozo!, BE 22; ;Se non vos conocerei eu, BE 7T), unha ocorrencia de
viver (espinia de mal viver, BE 12), uso do pronome nengunha (BE 15), da conxuncion
nen (BE 20) e da preposicion sobor (BE 3); no plano (morfo)sintactico ¢ de resaltar a pre-
senza practicamente sistematica da preposicion a co obxecto directo (para que esconxure
a esta herexe, BE 15; ;O que custodia o rateiro, o ladron e o criminal, BE 19), destacada
concorrencia da perifrase ter de + infinitivo (7erio de cumplir, BE 14) e do infinitivo xe-
rundial (estas a replicar, BE 8) e ausencia do infinitivo flexionado'.

4. Particularidades do léxico

En primeiro lugar, convén destacar determinadas palabras cunha especial presenza e
significacion na obra de Manuel Maria. Asi, unha palabra chea de connotacions afectivas,
mesturadas con resonancias locais e literarias, € seriardade, que o autor emprega con fre-
cuencia so variantes formais, e combinada tamén con outras voces fonica e semantica-
mente semellantes, como soidade, soidoso ou saudade, saudoso, coas suas
correspondentes variantes: que se alonga soedoso polas gandaras / enchen de vaga se-
nardade a nosa alma (OPC 1, 91); carballos sefiardosos con sau-|175|dade (OPC1, 533).
Como nacionalista comprometido e militante, as propias palabras Galiza, patria, pobo ¢
nacion tefien unha especial carga emotiva en toda a producion de Manuel Maria: jEra Ga-
liza o seu norte / e a patria o seu amor...! (OPC 1, 720); ;Galiza enteira acordou! / ;O
pobo enteiro se erguia! (OPC 1, 717); Reises alleos e estrarnios / estan na nosa nacion
(OPC1,716). Os elementos paisaxisticos do pais, e especialmente da Terra Cha, tanto re-
gatos, rios, montes, arbores, ou os propios nomes de vilas e aldeas, contefien na lirica de
Manuel Maria unha grande carga de afectividade, como pon en relevo o poema “Terras
da Terra Cha” (OPC 1, 94), por exemplo. A palabra #ribo, aplicada fundamentalmente ao
seu Outeiro de Rei natal, ten unha especial carga emotiva. Tamén posten poder evocativo
e emocional as palabras referidas ao mundo tradicional dos labores agricolas por ser esta
unha actividade ancestral na cultura galega que hoxe se acha en transo de desaparicion ou
mutacion. O poema “Traballos de todo o ano” (OPC 1, 126), entre outros moitos, ¢ un bo

4 Ainda se poderia sinalar nesta mesma obra manuscrita, no plano 1éxico, unha presenza moderada de castelanismos
como asesina (BE 9), axuntamento (BE 10), alcantarillado ou indeseable (BE 11) etc.; no plano textual son moi desta-
cadas as construcions clivadas: ;Foi ela quen me acometeu! (BE 5); E que eu non son unha persoa (BE 6); etc. Alén do
indicado, tamén se poden observar boa parte dos recursos estilisticos que caracterizan a producioén completa do autor,
como o aproveitamento expresivo de repeticions, sinonimia, antonimia, metaforas e comparacions, orde dos termos na
clausula, potencial expresivo da formacion de palabras etc. Podese dicir, en definitiva, que nesta pequena peza manus-
crita se achan sintetizadas as principais caracteristicas que definen a lingua e o estilo do noso autor.
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exemplo da afectividade vinculada ao Iéxico rural e patrimonial, tan frecuente, por outra
parte, na obra do noso autor, e evocador dun mundo que, ainda xeralmente hoxe despre-
zado, a todos trae lembranzas e sentimentos plenos de emotividade.

Por outra parte, o autor utiliza vocdbulos disfémicos de grande forza expresiva como
elementos avaliativos moi presentes na fala popular espontanea: o gran cabron (OPC 1,
351), mamalos (LE 26), caralludo (LE 41), ;Manda carallo...! ;Vaia paridas [...]! (LE
61), conachada (AT 81). Por esta via chega a empregar disfemismos que, pola sua xeral
ausencia da lingua escrita formalizada, adquiren unha grande notoriedade no texto: felices
e intelixentes, a collos (OPC 1, 414). Por veces o termo disfémico sofre algunha pequena
alteracion mitigadora da stia carga pexorativa: de moito carano (FB 32). Aproveita o autor
con profusion a carga expresiva que posue a palabra cursi, con resonancias exoticas e con-
notacidns pexorativas, para a utilizar como recurso satirico-burlesco na caracterizacion
de persoas, animais ou seres inanimados: parvas, delicadas, cursis senoritas (OPC 1, 647).

O poeta da Terra Cha, que fixo da sta condicion de chairego e de fillo de labregos unha
bandeira de reivindicacion continua, nunca quixo renunciar na sua obra escrita, por riba
de normas e convencidns, a certos trazos caracterizadores da sta fala chairega ou dialec-
talismos. Utiliza por sistema solucions morfoloxicas dialectais do tipo de irmao ou can-
cids; no entanto, por motivos de rima pode adoptar moi excepcionalmente a solucion
normativa do galego comun. Ben como dialectalismos ou como popularismos, tamén tefien
valor especial certos vocabulos patrimoniais moi caracteristicos do 1éxico rural e alguns
de moi escasa tradicion na lingua literaria: O Lamagon de Sobrevila esta botando moita
gorga: terio que desinzar (LA [6]); Tefio que manter o meu fato de avenza (LA [7]).

Na obra do noso autor aparecen alguns arcaismos propios da lingua literaria da época,
como ren, vegadas ou conquerir, entre outros: Os mortos non nos din ren (OPC 1, 40);
Anque é, as vegadas, saudoso (OPC 1, 131); conquerir a nosa Terra (OPC'1, 715). Reso-
nancias medievais evocadoras do ambiente trobadoresco tefien os [176] poemas do Libro
de cantigas e alguns mais, onde aparecen termos e féormulas repetitivas que poeticamente
nos transportan a aquel mundo lirico tan suxestivo para nos, de que a seguinte estrofe € s6
un pequeno exemplo: Os cervos novos sabian / o teu amor, belida, / que ias namorada
(OPC 1, 160). Voces como belida tefien unha especial forza suxestiva vinculada & nosa
tradicion lirica ainda fora de composicions de evocacion trobadoresca ou mesmo poéticas:
Esta mana estas moi belida (TA 123).

Na obra de Manuel Maria ¢ frecuente a presenza de estranxeirismos asociados & critica
dunha sociedade burguesa desnaturalizada que se deixa levar polas modas que chegan de
fora, dandolle as costas ao seu propio pais: Os nenos dos casinos / son tan finos, / tan esnos
(OPC1, 366); E a hora de tomar o té / -en inglés, tea- (OPC' 1, 439); no casino, no bar, no
club / tomando o seu vermu [...] / e bebendo “martinis”’, chanqueiros, / wiskis, cervexas e
ribeiros (OPC 1, 435). A utilizacion ironica de estranxeirismos, sobre todo anglicismos, vai
tamén vinculada 4 critica ao imperialismo norteamericano, que con frecuencia o autor realiza
na sua obra: Esta mifia Musa / non se engatusa / cos made in USA (OPC 1, 549). Porén,
tamén en ocasions o estranxeirismo vai asociado a valores positivos por se tratar de voces
tiradas de comunidades lingiiisticas con lingua oprimida, como o caso de palabras do breton,
que o propio autor explica en nota: kavigs (OPC I, 537), KENEVO (OPC 1, 541).

O escritor tamén bota man da xiria ou de falas particulares na sua obra. Son moitas as
referencias escritas a Xan da Cova, inventor do trampitan, “idioma” en que Manuel Maria
compuxo o “Poema la bolona ferrolona”, que traduce para o galego como “Poema 4 pomba



empombada” (OPC 11, 92)'s. Asi mesmo, acode con afan satirico-burlesco a linguaxe de
certa clase social afastada das clases populares: Seguramente que o pasaban “chachi pi-
ruli” como din os “progres” (HE 34); O gacho queriase largar (FB 51).

Certas escollas léxicas propias do ambito literario e/ou de amplo uso no galego-portu-
gués espallado polo mundo, ainda que con pouca presenza na fala popular, como face ou
ficar, alén de indicaren a vontade de estilo e a preocupacion lingiiistica do autor, tamén
adquiren na obra dun escritor tan apegado & fala do pobo un valor especial, igual que o
uso doutras formas tamén propias da lingua literaria, como ar, soio ou anceio € anceiar,
de grande presenza en toda a stia producion escrita. Inclusive formas como melanconia e
melanconico, con alto indice de ocorrencia, poden ser consideradas como literarias.

Por outra parte, o autor utiliza certo tipo de palabras polo xeral de procedencia popular
que, pola sua reiteracion na obra e polo seu caracter peculiar, reinen unha especial signi-
ficacion. E o caso de voces preferidas polo poeta na sta fala ordinaria ou na sua practica
escrita, como competente, facarerio, enviso, rincullo, estas tres ultimas de dificil localiza-
cion nos traballos lexicograficos, ou mesmo o castelanismo pavero, todas elas ben docu-
mentadas tanto na stia obra poética como prosistica. [177] Posuen asi mesmo un especial
sabor popular certos termos en que operou algun tipo de metatese, como figado, lumigacha
ou esgreivo, este ultimo produto, por sua vez, dun desvio semantico de orixe literaria. Apa-
recen asi mesmo outras palabras evocadoras de determinados autores especialmente ad-
mirados por el, como aspérrima, calloubada ou acheite, utilizadas por Noriega Varela, ou
o maroutallo deste mesmo e de Otero Pedrayo. De entre estas palabras especiais sorpren-
den algunhas tiradas de Xan da Cova, que figuran no Informe para axudar a alcender
unha cerilla, como pirandargallo ou paraugas universal (OPC 1, 528)'.

Son igualmente palabras dotadas dunha tonalidade afectiva na obra de Manuel Maria
os nomes de animais, arbores e plantas da Terra Cha. Xosé Lois Garcia (1995) recompila
alguns referidos & flora (abelaira, abeneiro, abidueira, caravel, carballo, carpazas, car-
queixa, castifieiro, caxigo, cedro, centeo, cerdeira, freixo, herba, lifio, mazaira, millo,
nabo, pataca, pinieiro, rosa, salgueiro, silva, toxo, trigo, vimbio, xunco) ¢ a fauna, a dis-
tinguir entre estes os nomes de aves (andurinia, ave fria, capon, corvo, cotovia, cuco, cu-
ruxa, choia, estornino, galo, labandeira, laverca, malvis, melro, pazpallao, pega, reiserior,
xilgaro), mamiferos (boi, cabalo, can, porco, vaca) e insectos (avelainia, grilo). Todas elas
son evocadoras dunha realidade vivida, poetizada e idealizada polo autor, ainda que o
poder expresivo serd maior canto mais singularizador do medio chairego for o termo em-
pregado, como ¢ o caso do pazpallar pola peculiar forma lingiiistica fronte 4 comtn pas-
pallas: Pazpallar, meu pazpallar (OPC 1, 148).

E necesario facermos, por ultimo, unha breve referencia aos castelanismos, cuxa pre-
senza na obra do autor non se pode desvincular do contexto en que foi producida. A utili-
zacion de bueno como marcador discursivo, sen ser frecuente, ¢ significativa, sobre todo
nas pezas teatrais: Bueno, esa nin tan siquer é terra: é esterco (LA [4]). Porén, tamén os

15 Nas stias obras en prosa tamén aparecen referencias a esta peculiar lingua, presentandonos a Manuel de Paderna como
tradutor para o galego dos versos do seu inventor (véxase MP 67-8, por exemplo).

160 propio Manuel Maria explica estas palabras: Moi pavero era aquel don Xodn da Cova, que usaba chistera, levita,
baston e luvas amarelas. Dicia que tifia un anxo no ceo da boca e lle dictaba os versos. Un dos seus inventos, o paraugas
universal, consistia nun enormisimo paraugas que se abria no Polo Norte e cubria o globo terraqueo, impedindo que
se mollara todo o planeta. O pirandargallo era un globo que se fixaba na atomosfera, por medio dun trebello dabondo
complicado para inmobilizado d vontade do tripulante (MP 68). Sobre o teatro de Xan da Cova e o seu estudo lingiiistico
véxase Sanmartin Rei (2002).



castelanismos lexicais son aproveitados como recurso que facilita unha rima: Primeiro
hai que odiar o comunismo / e pensar somentes en un mismo (OPC 1, 366); ;Lisca, Serra-
dor rabudo, / que senon comote crudo! (BV 79)".

5. O habil manexo dos recursos de formacion de palabras

Ainda que a formacion de palabras ¢ un proceso de natureza morfoldxica e a0 mesmo
tempo lexical, porén a importancia que posue no conxunto da producion [178] escrita de
Manuel Maria demanda un tratamento singularizado. E precisamente a diversidade de pro-
cedementos de formacion de palabras utilizados, asi como a habelencia no seu manexo,
un dos trazos mais definidores da stia escrita. A comezar pola derivacion prefixal, o autor
recorre a prefixos e neoprefixos propios da nova sociedade tecnificada e deshumanizada
como procedemento expresivo para denunciar unha deriva social con que se mostra critico:
celulas fotoeléctricas, refugallos radioactivos (OPC'1, 479); subproletariado (OPC 1, 489);
seudocultos (OPC 1, 492); a tristeira subcultura dos xornais / da radiodifusion, do tele-
vexo, / das fotonovelas, do cine comercial (OPC' 1, 627); portaavios e transatlanticos (OPC
I, 666); filoprogresistas, eurocapitalistas (LE 68-9)*.

Canto 4 derivacion sufixal, débese resaltar en primeiro lugar a produtividade do sufixo
apreciativo -i7io con toda a sua riqueza de valores e matices, tanto puramente afectivos
como irdnicos: o meu cancinio pequeno (OPC'1, 712); meu reicifio (OPC 1, 57); Bonequinia
mina: remésoche unha dentada (OPC'1, 35); ;Ou Touro, touriiio bravo (BV 80); ;Da gusto
ollalo asi durmidifio! (FB 39). Non falta a funcion activa deste sufixo: ;Unha esmola por
amor de Deus...! ;Unha esmola...! jUnha esmolifia! (CO [6]). E recorrente en toda a obra
do autor a aparicion de -ifio co participio perdido, con valor claramente intensificador:
jEstamos perdidinios! (VT 69); porque te ves perdidiia (BE 9). Unha caracteristica moi
acusada, nomeadamente naqueles libros e composicions mais directamente dirixidos a un
publico infantil, ¢ a utilizacion da derivacion sufixal como recurso propiciador dunha so-
noridade expresiva e facil de memorizar. Tanto pode o autor xogar con diferentes sufixos
sobre unha mesma base lexical, a perder estes calquera valor sémico ou subordinandoo
aos valores expresivos, como combinalos con bases diferentes. A forma sufixada, en moi-
tos casos con -i7io, mais non so, convértese en numerosas ocasions en adxectivo vacuo
que nada acrecenta significativamente, ainda que achega valores expresivos que dotan o
texto de grande musicalidade: o melro, melro, melrinio (OPC 1, 148); A Moza mocina, A
Moza moceira (BV 72); pazpallar pazpallaron, meu pazpallar pazpalleiro (OPC 1, 149);
o ourizo ouriceiro (OPC 1, 277); un galo galeiro (OPC 1, 295); de vimbio vimbial (OPC
I, 163); O carrizo, carriceiro; / o carrizo, carrizon (OPC 1, 301); O balance balancete
[...] / O balance balanzon (OPC' 1, 562).

O sufixo -eiro caracterizador vai ser equivalente a -on ou -or con ese mesmo valor,
ainda que novamente convén recalcar que por riba dos valores lexicais predomina a sin-
xeleza, a expresividade e a sonoridade caracteristicas da linguaxe infantil; por iso este re-
curso ¢ propio daqueles libros dirixidos & xente nova, como Os sofios na gaiola e As ruas

17 As interferencias do espafiol fixéronse presentes tamén no ambito da fraseoloxia, fendmeno que se reflicte igualmente
na obra do autor: jMitda corda tés tu! (FB 57).

¥ Como recurso parddico, o autor constriie formas derivadas mediante o prefixo mini ¢ unha forma pronominal: con
minital, minicual e minitodo (OPC 1, 435).
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do vento ceibe, ou mais proximos da afectividade da linguaxe popular, como Terra Cha:
O cuco, cuco, cuqueiro. / O cuco, cuco, cucon. / Madrugon e cantareiro! / j Cantareiro e
madrugon! (OPC1, 147); O muifio é cantador / O muifio é cantareiro [179] (OPC 1, 277).
Este tipo de sufixacion expresiva propicia, como se ve nos exemplos precedentes, estru-
turas paralelisticas tamén moito do gosto popular, como acontece igualmente con certa
sufixacion nocional de caracter xentilicio: -Arrieiro do Ribeiro, / arrieiro ribeiran [...] / -
Arrieiro de Moraria, / arrieiro morariés (OPC 11, 137).

O sufixo -0n, tanto con valor aumentativo-depreciativo como caracterizador, sempre
posuidor dunha forte expresividade, ¢ aproveitado en moitas ocasidons polo autor como
recurso satirico-humoristico en versos pareados ou en series monorrimicas: sefioros / que
viven dos cupos, / solteironas, / fracas ou fondonas (OPC 1, 435); ao anano mandon, / ao
fantasmon, / sentado nun sillon / o gran cabron (OPC 1, 351). Como sufixo aumentativo
resulta expresiva a siia contraposicion con -i7io, recurso propio da afectividade da linguaxe
infantil ou da comicidade parddica: jToca campaiiia! / jToca campanon! (OPC 11, 474);
jDame un biquirio [...] / jDame un bicon (FB 33)". De todas as formas, a concorrencia de
-ifio € -0n nun mesmo contexto sempre resulta expresiva pola stia propia configuracion
fonética, alén de que nos seguintes versos os dous tefien valor intensificador: O autobus
¢é grandon / e vai cascado e vellifio: / jou mete un aceleron / ou anda de vagarinio! (OPC
I, 701). A tendencia hiperbdlica na caracterizacion das personaxes das stias pezas teatrais
humoristicas e satiricas posibilita que substantivos con sufixos aumentativos como -on e
-azo se acompanen de adxectivos tamén indicadores de grande tamafio: trémanlle os seus
grandes bigotazos, tira do enorme espadon (FB 15).

Asi mesmo, o sufixo desubstantival formador de adxectivos -udo ten unha forte expre-
sividade derivada da sta configuracion fonosimbdlica, sendo aproveitado polo autor para
rimas satiricas e humoristicas: coraxudos, / teimudos (OPC 1, 556); -;Para ti, Serrador
rabudo! / ;Esta vai para ti, cornudo! (BV 88). Tamén figura este mesmo sufixo caracteri-
zador en rimas infantis combinado cos tamén caracterizadores -dn e -on: o cabezudo / ra-
budo... / [E o langran / do cabezan! O grandullon / é Don Coco (OPC 1, 704). O sufixo
-ado ¢ utilizado pleonasticamente ao se adxuntar 4 mesma base lexical de que se converte
en modificador, por veces acompafiado do adverbio ben e/ou moi con caracter intensifi-
cador: Foi no Outono outonado. / Logo medrou ben medrado. / Cando foi fino e delgado
/ floreceu ben floreado (OPC 1, 129); Cébanse moi ben cebados (OPC 1, 137); como unha
seriora / moi sefioreada (OPC 1, 293). O sufixo deverbal -dor indicador do axente pola
sua procedencia encerra a nocion verbal, de forma que pode alternar cunha clausula ad-
xectiva coa base lexical como nucleo do predicado en construcion paralelistica: Hai un
cancro que nos roe, / hai un cancro roedor (OPC 1, 683). Tamén utiliza o autor o sufixo
caracterizador -a/ de resonancias pondalianas: breve cantor xogaral (OPC 1, 97); a abi-
dueira lanzal (OPC 1, 102); da extensa Chaira longal (OPC 1, 105). Outro sufixo nocional
de grande eficacia expresiva e alta rendibilidade na obra do autor ¢ -ista, utilizado con
[180] frecuencia como recurso satirico-burlesco por acumulacion parodica: son comunistas
/ (marxistas-leninistas, / maoistas, / titistas, / fidelistas...) (OPC 1, 315); de castrapistas
[...] / de bilingiiistas (OPC 1, 494). Este uso de -ista como formador de adxectivos prin-
cipalmente esta en correlacion co de -ismo como formador de substantivos que indican
correntes ideoloxicas, sendo ambos moi frecuentes na poesia mais politica do autor con

19 Mais, alén de xogar con -ifio e -6n como elementos expresivos, tamén xoga cos seus valores denotativos: Eu represento
comedias, / dramifias, dramas, dramos (OPC 1, 690).
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valor irdnico: Todo se voltan crimes, revoltas, axitacios socids, comunismo, maoismo, so-
cialismo (FB 40)>.

E sabido que a opcion por -bel supuxo ¢ en certo modo ainda supon un intento por mar-
car algunha distancia a respecto do modelo de lingua impulsado desde a oficialidade lin-
giiistica, mostrando inclinacion pola corrente reintegracionista; este posicionamento foi
dominante no movemento nacionalista en que se inseriu Manuel Maria. Con todo, ainda
que na edicion da sua poesia completa -bel aparece como a solucion preferida polo autor,
ao longo da stia obra conviven diferentes solucions: ;Os indeseabeles! (FB 28); ; E impo-
sible! (BV 43). Alén da utilizacion deste -bel formador de adxectivos, nos seguintes versos
concorren outros sufixos caracterizadores como -oso e -ento, xeralmente asociado a bases
de significacion pexorativa: Hai un cancro moi terribel, / purulento e vergonzoso. / jHai
un cancro moi noxento (OPC 1, 683). Algo similar acontece coa acumulacion dos sufixos
-eiro ou -0so + -ada sobre bases de significacion asi mesmo pexorativa: con prosmeiradas
[...] / con pataqueiradas, / con babosadas (LE 89). Fica ben claro dos casos precedentes
que o poeta tenta aproveitar ao maximo todas as capacidades expresivas dos sufixos, ben
sexan apreciativos ou nocionais, € a combinar ambos?'.

Outro procedemento moi rendibel na obra de Manuel Maria ¢ a transformacion do le-
xema do substantivo en verbo e a concorrencia das duas categorias en construcions tauto-
loxicas moi expresivas: Que ledicia tera o muinio / 0 muiniar! (OPC 1, 130); Co teu nome
hei nomear (OPC 1, 125); Os meus ollos ollaron (OPC'1, 533); O balance balancea (OPC
I, 562); Todas as espinias espiniades (BE 5). Por esta via mesmo chega a deducir formas
verbais sen presenza na lingua: Pegureiro - Non: un pegureiro. / Labrego - ;E que pegu-
ras? (LA [6]). Como procedemento alternativo 4 sufixacion deverbal, a derivacion regre-
siva, por sua vez, da a posibilidade de escolla estilistica, converténdose en ocasions en
recurso mais expresivo do que aquela: do asoballo nacional (OPC 1, 681); nas sombras
do esquezo (AT 149). A parasintese tampouco estd ausente da lingua empregada polo poeta
chairego, que aproveita a expresividade de certas formacidns populares e a capacidade
creativa do recurso: [181] enfurruxida, emporcallando (OPC 1, 673); envermellou (OPC
I, 718); esborrallar (FB 32); esbroa (FB 33); encortellar (LA [7]).

Manuel Maria recorre con eficacia e acerto as palabras compostas como procedemento
habitual. Unhas veces utiliza compostos propios da lingua escrita € mesmo do ambito poé-
tico, algiins de grande sonoridade: tremelucente (OPC 1, 20), verdemar (OPC 1, 648), al-
bocincenta (OPC 11, 165), ouridourado (OPC 11, 207). Noutras ocasiéns acode a
compostos tirados da fala popular: brutamontes (OPC'1, 91), televexo (OPC'1, 453), man-
damais (OPC1, 394), fregapratos (OPC 1, 487), cantamaiids (OPC'1, 674), dixome dixome
(LE 89), tumbalobos (HE 34), roubauvas (LA [6]), caralavadas (BE 7), caradura (BE 8)*.
Alguns destes compostos son empregados como cualificativos que, a modo de insulto, se
dedican as personaxes nas pezas teatrais: jSacauntos...! (LE 88); jPousafoles! [...] / jCo-
rrecas! (LA [6]); burra quente (MP 111). Con frecuencia inventa compostos ou adapta
outros que podian ter unha forma similar na fala ou na escrita, mais que el converte en

20 A acumulacion intensiva de palabras con estes dous sufixos de ideoloxias e tendencias ista € -ismo € recurso moi pro-
dutivo na peza teatral 4 lia vai encoberta, de contido sociopolitico e grande carga satirica (véxase, por exemplo, LE
16, 68-9 ou 75).

21 Como acontece, por exemplo, no “Poemifia para namorar a unha rosa” (OPC1, 713), en que alternan estilisticamente
-ino, -eiro, -ada ¢ -al.

22 Seguindo este procedemento e a se basear na etimoloxia popular, unha palabra derivada como vagabundo acaba por
se converter na composta vagamundo: Son un vagamundo / de vagamundear (BV 83).
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formas orixinais e estraias: versos xiraoutéiricos (OPC 1, 644); 165 saloucolatexados por
mm3 (OPC 1, 645); un metemedo [...] / un paralostregos, / un colleondas de luz (OPC 1,
173); maquinas tragapesos (OPC 1, 699); o tragaxente (OPC 1, 350); os cidadds de Galiza
/ electrodomesticados...! (OPC 1, 711); racialreveladora (OPC 11, 90); ;Si te olla un so-
coanalista (FB 57); O novo estado imperial / nacisocial (LE 25); no ceo-mixiricas dun
astro (OPC'1, 35); rosas-semprebrancas, / mares-moiazuis (OPC 1, 569)%.

Tefien tamén destacada presenza na obra do poeta chairego compostos de substantivo
mais substantivo moi propios da linguaxe moderna creada e difundida principalmente a
través dos medios de comunicacion e da publicidade, que nalgliin caso poden adquirir valor
parddico: que a poesia-protesta / ou o poema-testemuiio / xa non se levan, / que é mellor
a outra, / a poesia-floripondio (OPC' 1, 501). Non faltan tampouco compostos tirados do
1éxico dos xogos infantis e baseados na facil repeticion do lexema: formando unha roda-
roda (OPC 1, 289). Utiliza asi mesmo a férmula da composicion para transformar unha
palabra do d&mbito politico como ¢é autonomia, cuxo valor simbolico critica no seu mo-
mento histdrico, noutra paronima de sentido satirico-burlesco e finalidade parodica: a nosa
irrenunciable AUTO-MONIA, fixddevos ben e non o esquezades: (A NOSA AUTO-
MONIA! (LE 74). Tamén xoga 0 poeta a separar por trazo constituintes inexistentes dunha
mesma palabra, como se se tratar dun composto, recurso satirico-burlesco combinado coa
rima en pareado: MOR-ALEXA: / hai unha estrela que mexa [...] / ASI-OMA: / jmala centella
te coma! [182] (OPC1, 560). Finalmente, convén citar a creacion do composto frasico acas-
trapado vostelopasebien con sentido satirico: Xan Si Serior / Xan Vostelopasebien (LE 89).

Outro procedemento de formacion de palabras moito menos rendibel é o encurtamento
de vocabulos mediante abreviaturas complexas ou siglas, de que o autor tamén se serve:
Monstro que nos vixia / e nos espia: / jCIA!, jCIA! ;C.I.A.! (OPC 1, 556); NON d tirania
/NON e NON d Cid (OPC'1, 561); ASAMBLEA NACIONAL-POPULAR GALEGA, / ou
dito en siglas: AN-PG. /A ANEPEGA non é partido (OPC'1, 584). Recorre igualmente ao
encurtamento nos nomes propios de persoa ou en nomes comuns, que utiliza como recurso
satirico, dando lugar a hipocoristicos ou acronimos e formas apocopadas propias de certas
linguaxes coloquiais ou marxinais: na compana de nenos que se chaman Fefé, / Pipo,
Popo, Popé (OPC 1, 435); jTranqui, Capi...! [Quieto parado...! (MP 57). En sintese, as
distintas posibilidades expresivas que ofrecen os diferentes procedementos de formacion
de palabras son aproveitadas até ao limite por Manuel Maria en toda a stia producion.

6. Conclusion

A través das moitas paxinas e versos que o autor lle dedicou & lingua galega fica moi
clara a importancia que lle concede tanto no pasado como no presente e no porvir da Ga-
liza. Para el esta ¢ a simbiose de lingua e pobo, pois non concibe unha Galiza sen galego
nin un pobo galego que se poida expresar nunha lingua diferente. Neste sentido, o pobo
estara constituido polas clases traballodoras (labregos, marifieiros, emigrantes) que falan
galego, non polos sefioritos renegados que falan o castrapo. A nacion galega ¢ unha nacion

23 Outro composto con presenza na lingua do autor, ainda que con interferencia do espafiol, ¢ cachiporra, instrumento
moi citado nas pezas teatrais en escenas de grande comicidade e convertido el mesmo en elemento comico: eu vos farei
calar coa cachiporra! (FB 25). Entre os compostos adaptados polo poeta algun ¢ obxecto de deformacion con fins ca-
ricaturescos, como ocorre con outras formas eruditas: ;Sufriu arteroesclerosia / e morreu dun paralis...! (OPC 1, 551).
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de xentes traballadoras e el séntese formando parte dese pobo a que pertence por orixe,
fillo de labregos, e por vocacion, poeta nacional-popular que se expresa na lingua do pobo
e que a defende con paix6n, criticando con dureza e intransixencia aqueles (castrapistas,
bilingiiistas) que a abandonan por outra allea. A renuncia ao idioma galego supon para o
poeta a renuncia ao futuro da Galiza e a sta desaparicion. Afirmar a lingua propia, polo
contrario, ¢ para a Galiza asentarse con dignidade na historia e enfrontar con decision o
seu futuro como nacion orgullosa de si mesma. Exaltacion apaixonada da lingua popular
e satira despiadada contra quen deserta dela constitiien os dous eixos basilares do seu pen-
samento lingliistico. Mauel Maria €, pois, un adail na defensa do galego.

Alén diso, o poeta chairego ¢ tamén un esforzado labrador do idioma no arduo proceso
de construcion da lingua literaria a partir da fala popular nos complexos anos da posguerra
e no periodo de iniciacion ao sistema autonomico. A lingua empregada por el é rica, variada
e de fonda raiz popular, cun marcado caracter dialectal que lle d4 maior autencidade e con
algunhas vacilacions, alternancias e mesmo interferencias nos planos morfosintactico ou
léxico, embora se observe unha progresiva depuracion ao longo do tempo. O autor de-
mostra estar plenamente incardinado na fala popular e [183] cofiecer todo o seu potencial
expresivo, que aproveita con eficacia e acerto, converténdose nun auténtico mestre no pro-
ceso de elevar a lingua coloquial 4 categoria de lingua literaria, na lifia do propugnado por
Rafael Dieste (1981) nos seus artigos de mocidade e do practicado polo seu admirado
amigo Fole, entre outros grandes artifices da construcion, desde a fala popular, da nosa
lingua literaria moderna, como a mesma Rosalia ou Curros no XIX e Castelao ou Blanco-
Amor no XX.
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