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INTRODUCION A UNHA ESTILISTICA DA LINGUA GALEGA.
ALGUNS TRAZOS DE ESTILO NA OBRA DE MANUEL MARIA

Xosé Ramon Freixeiro Mato
Universidade da Corufia

Apos constatarmos que ainda nesta altura non existe unha obra sobre a estilistica da
lingua galega, no presente artigo tratase, en primeiro lugar, de sentar unhas bases teo-
ricas para a sua elaboracion. Neste sentido, analizase o concepto de estilo e algunhas
focaxes da estilistica, centrando a atencidn na estilistica lingiiistica e analizando a re-
lacion entre lingua literaria, lingua nacional e estilo, coa obra de Manuel Maria como
base. En segundo lugar, estudanse alglins trazos de estilo na obra deste autor perten-
centes ao ambito da estilistica da palabra (substantivos, adxectivos, pronomes € ver-
bos; a tonalidade emotiva das palabras; as relacions semanticas) e ao ambito da
estilistica sintactica, seguidos dunhas conclusions finais.

Na extensa obra escrita de Manuel Maria debtixasenos un estilo de base popular que
gosta da sinxeleza e da repeticion como substrato basico, para a partir de ai incorporar
e aproveitar expresivamente toda a gama de recursos que a lingua contén nos dife-
rentes planos. O resultado final € unha lingua literaria de grande riqueza e variedade
expresiva que converte o autor nun dos artifices e construtores do galego literario
moderno, asi como nun mestre de estilo.

Palabras clave: estilistica, expresividade, morfosintaxe, lingua literaria, Manuel
Maria.

0. Para unha estilistica da lingua galega

Resulta evidente que o desenvolvemento dos estudos filoldxicos galegos se produciu con
notabel retraso a respecto das linguas do seu contorno, a pesar de nos ultimos tempos se
daren grandes avanzos. Iso explica que ainda a dia de hoxe non tefia saido do prelo unha
estilistica da lingua galega, cando noutras linguas proximas obras dese teor xa apareceron
a meados do século pasado. Dentro dos dous grandes ramos da estilistica, a literaria ¢ a
lingiiistica, a primeira recibiu atencion parcial nos estudos sobre autores e movementos
concretos, en tanto que a segunda foi transparecendo nalgunhas das gramaticas publicadas,
alén de tamén no estudo sobre a lingua de determinados escritores ou escritoras.

No ambito lingiiistico galego-portugués as obras que especificamente estan ligadas a
corrente da estilistica lingliistica en que agora nos queremos centrar son a Estilistica da
Lingua Portuguesa (1945) de Manuel Rodrigues Lapa, a Contribui¢do a Estilistica Por-
tuguesa (1952) de Joaquim Mattoso Camara Jr., a Estilistica Brasileira (1964) de Silveira
Bueno, o Ensaio de Estilistica da Lingua Portuguesa (1975) de Gladstone Chaves de



Melo, os Aspectos Estilisticos da Lingua Portuguesa (1984) de José Brasileiro Vilanova
e a Introducdo a Estilistica (1989) de Nilce Sant’ Anna Martins, sen obviarmos tampouco
a atencion que se lle presta na Nova Gramatica do Portugués Contempordneo (1984) de
Celso Cunha e Lindley Cintra, que, xunto coa varias veces reeditada obra de Lapa, foi tal-
vez a que tivo maior repercusion.

No caso do galego, achanse interesantes observacions estilisticas xa na gramatica de-
cimononica de Saco Arce ou nas notas de rodapé de Pérez Ballesteros & edicion do seu
cancioneiro popular. Tamén as gramaticas do século XX contefien, en maior ou menor
medida, anotacions de caracter estilistico, embora sexa a publicada en catro volumes pola
editora A Nosa Terra na transicion intersecular a que dedica capitulos especificos a esa
disciplina. Con todo, ainda hoxe se bota en falta unha obra singular sobre a estilistica da
lingua galega, que viria a encher ese oco existente nos nosos estudos lingiiisticos e que de
ningun modo se poderia considerar anacrdnica, pois, a pesar dese retraso a respecto doutras
linguas, o papel da estilistica no estudo dos fendmenos das linguas contintia a estar de ac-
tualidade, como demostran as ltimas correntes da lingiiistica.

[255] 1. Introducion a estilistica
1.1. O concepto de estilo

Dentro dos fenémenos da linguaxe, a estilistica € unha disciplina que ten por obxecto
o estilo. A palabra latina stilus designaba un instrumento utilizado polos antigos para es-
cribir e de ai pasou a designar a propia escrita e o modo de escribir. Existe unha grande
variedade de conceptos para definirmos o estilo; asi, Georges Mounin (1970) estabelece
tres grupos: as definicions que consideran o estilo como desvio da norma, as que o xulgan
como elaboracion e as que o entenden como connotacion. Enkvist (1974: 28-29) considera
seis grupos: estilo como unha casca ou tona que envolve un nucleo preexistente de pen-
samento ou de expresion, estilo como escolla de expresions ofrecidas como alternativa,
estilo como unha serie de caracteristicas individuais, estilo como desvio da norma, estilo
como conxunto de caracteristicas colectivas e estilo como relacions entre entidades lin-
giiisticas formuldbeis no marco dun texto mais extenso do que o dunha t{inica oracion; os
criterios dos diferentes grupos non son excluintes, pois as caracteristicas individuais, por
exemplo, poden incluir escolla, desvio da norma, elaboracion, connotacion etc., o que
mostra a dificultade de clasificacion. Spillner (1979: 43-101), por seu turno, trata do estilo
como fendmeno inmanente ao texto, como ornato retorico e adicion estética, como reflexo
da personalidade, como afectividade e connotacion, como desviacion, como escolla, como
contraste no texto ou como elaboracion do lector.

Alguns tedricos da estilistica s6 consideran o estilo na lingua literaria, en canto que ou-
tros tefien en conta os diversos usos da lingua. Uns relacionan o estilo co autor e outros
coa obra, ou inclusive co lector que reaxe perante o texto literario. Asi, Riffaterre (1973:
139) afirma que a estilistica debe estudar a linguaxe do punto de vista do decodificador,
porque as suas reaccions, as suas hipoteses sobre as intencions do codificador, os seus xuizos
de valor, son outras tantas respostas aos estimulos codificados na secuencia verbal. Mounin
(1970: 158), por sua parte, considera o estilo como un fendmeno humano de grande com-
plexidade que ¢ a resultante lingiiistica de multiplos factores (lingiiisticos formais, psico-
l6xicos, psicanaliticos, historicos, socioldxicos, literarios etc.). Ainda hai estudiosos que
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concentran o estilo na forma da obra ou do enunciado e outros na totalidade da relacion
entre forma e pensamento. Para Camara [256] (1978: 13) o estilo ¢ a definicién dunha
personalidade en termos lingiiisticos e, a0 mesmo tempo, ¢ a linguaxe “que transcende do
plano intelectivo para carrear a emocao e a vontade”. A esta definicion acollese Bechara
(2002: 615) para afirmar que o estilo ¢ o conxunto de procesos que fan da lingua repre-
sentativa un medio de exteriorizacion psiquica e apelo; e distingue entre estilistica como
estudo da lingua afectiva e gramatica como estudo da lingua intelectiva, ambas comple-
mentares.

1.2. A estilistica lingiiistica

Desde os inicios do desenvolvemento da estilistica xorden dtas correntes fundamentais:
a estilistica da lingua e a estilistica literaria, impulsadas por Charles Bally e Leo Spitzer
(1982). No entanto, Amado Alonso (1969) presenta a estilistica lingiiistica e a literaria
como complementares e non distintas: en canto que a primeira estuda os recursos expre-
sivos de natureza lingliistica, a segunda examina como se construe a obra literaria e o pra-
cer estético que provoca no lector, interesandose fundamentalmente pola natureza poética
do texto.

Charles Bally, discipulo de Saussure, a ampliar o campo de estudo deste, pon a stia
atencion nos aspectos afectivos da lingua falada, viva e espontdnea, que estd ao servizo
da vida humana. Esta modalidade de lingua poste para el un sistema expresivo cuxa des-
cricion debe ser a tarefa da estilistica. Condena Bally (1977) o ensino da lingua baseado
sO na gramatica normativa e nos textos literarios, pois desa forma ddse unha vision parcial
dela. Distingue duas fases da linguaxe, a intelectiva ou loxica e a afectiva, e estuda os
efectos da afectividade no uso da lingua, examinando os medios por que o sistema imper-
soal da lingua se converte na materia viva da fala humana; de ai o significativo titulo dunha
das suas obras importantes, La langage et la vie, ao lado do Traité de stylistique frangaise.
Foi Bally o primeiro en distinguir con precision o contido lingiiistico (a informaciéon neu-
tra) do contido estilistico (o suplemento subxectivo a ela acrecentado). Para el a estilistica
estuda os feitos da expresion da linguaxe organizada desde o punto de vista do seu contido
afectivo, iniciando desta forma a estilistica da lingua ou da expresion lingiiistica, que se
ocupa da descricion do equipamento expresivo da lingua como un todo, a se opor a sua
estilistica ao estudo dos estilos individuais e afastdndose por tanto da literatura.

[257] Marouzeau e Cressot, continuadores de Bally, discordan nalglins puntos da sua
posicion. Asi, Marouzeau (1969) dalle 4 estilistica un enfoque mais individual, pois para
el a lingua € un repertorio de posibilidades ou fondo comun posto & disposicion dos utentes,
que o usan de acordo coas suas necesidades de expresion, practicando a escolla (o estilo)
na medida que as leis da lingua llo permiten. Tanto este como Cressot (1974) voéltanse
para a lingua literaria, que a consideran como o dominio por excelencia da estilistica por-
que nas obras dos escritores se acumulan os recursos expresivos, ricos e variados. Ainda
que analizan os procedementos expresivos literarios, non fan estudos de obras ou de au-
tores. Ofrecen un método de descricion da linguaxe literaria, mais mantéiense mais unidos
a lingiiistica do que 4 literatura.

Ainda que Bechara (2002: 618), por exemplo, distingue unha estilistica fénica, morfo-
loxica, sintactica e semantica, o esquema de traballo aqui proposto, co obxectivo xeral de
realizar unha introducién a unha estilistica da lingua galega, e, mais concretamente neste
caso, analizar o estilo na obra de Manuel Maria, vai adaptar un pouco esta tipoloxia, apro-
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ximandose asi mais do modelo seguido por Martins (1989), de modo que os aspectos mor-
foloxicos e semanticos se integrardn na estilistica da palabra. As paxinas que vefien a
seguir vanse dedicar, a modo de aplicacion practica, 4 procura dalguns deses trazos de es-
tilo presentes en moitos casos na obra poética, dramatica, narrativa ou ensaistica do escritor
da Terra Cha. Apos algunhas consideracions sobre a lingua literaria do autor en relacion
co estilo, a orde en que se vai enfocar a analise, de forma necesariamente moi resumida,
céntrase na estilistica da palabra e da oracion ou enunciado, prescindindo por razéns de
espazo dos aspectos graficos e fonicos, asi como da estilistica da enunciacion.

2. Lingua literaria, lingua nacional e estilo en Manuel Maria

O escritor chairego ¢ autor de moitas obras literarias de diversos xéneros, que en con-
xunto conforman a sta producion escrita. E nela subxace un modelo de lingua literaria
que aqui se tratara de analizar. Mais primeiramente tamén nos debemos preguntar o que ¢ a
lingua literaria. E para darmos resposta a tal cuestion non esta de mais acudirmos a Saussure,
quen por lingua literaria non entende s6 a lingua da literatura, mais, nun sentido mais
amplo, a lingua cultivada [258] ao servizo da comunidade enteira; entre os dialectos exis-
tentes nesta “escoéllese, por unha sorte de conveccion tacita, un deles para se tornar en ve-
hiculo de todo canto interesar a nacion no seu conxunto” (Saussure, 2005: 353). Unha vez
promovido ao rango de lingua oficial e comun, o dialecto privilexiado mestirase normal-
mente con elementos dialectais doutras rexions e no transcurso do tempo convértese nun
dialecto composto sen perder por iso as suas caracteristicas orixinarias. Asi explica Saussure
a presenza do dialecto da Ile-de-France no francés literario e a do toscano no italiano
comun.

Pois ben, aplicando as ideas saussureanas ao caso galego e a Manuel Maria, diriamos
que este, a partir do seu dialecto chairego a que se mantén sempre fiel, contrible & cons-
trucion dunha lingua literaria comun que sirva para a defensa dos intereses nacionais da
Galiza. Neste sentido tamén ¢ no que lle resulta acaido o titulo de poeta nacional, pois o
seu modelo de lingua literaria esta inserido no esforzo conxunto dos escritores e das es-
critoras galegas por construiren a lingua comun e culta que sirva de panca na construcion
da nacion galega.

Tamén Vitor Manuel Aguiar e Silva (1996: 144) acode a Saussure para fundamentar o
concepto de lingua literaria. A lingua, de natureza supradialectal e contractual, constitie
un codigo social, un sistema de sinais, un modelo colectivo, un depdsito ou un tesouro de
formas existentes en todos os individuos pertencentes & mesma comunidade lingiiistica,
en tanto que a fala ¢ de natureza individual e esta constituida polas combinacions a través
das que o suxeito falante utiliza o cddigo da lingua para exprimir o seu pensamento persoal.
Sublifia Aguiar e Silva o feito comun de a lingua literaria dun escritor estar constituida
pola sta propia lingua materna, mais tamén non deixa de sinalar aqueles casos de influen-
cia cultural e politico-social exercida por un pais sobre outro, en que o escritor adopta a
lingua do pais influenciador como lingua literaria, creandose unha situacion de “diglosia
literaria” onde o autor escribe nunha lingua que non ¢ a da sta nacionalidade. Esta situa-
cion foi moi frecuente na Galiza e tamén afectou nun primeiro momento o noso poeta,
mais este deseguida vai optar pola adopcion do galego como a sua lingua literaria, en con-
sonancia coa defensa do idioma propio como lingua nacional do seu pais.



Situados no contexto, polo demais normal e l6xico, de que a lingua natural e a lingua
literaria sexan a mesma, neste caso a lingua galega, cabe preguntdrmonos polas relacions
existentes entre ambas, isto €, polas relacions entre a gramatica que [259] permite describir
e explicar os textos da lingua natural e a gramatica que permite describir e explicar os tex-
tos da lingua literaria. A resposta mais frecuente tense centrado na nocion de desvio, no
sentido de que ambas as gramaticas non se poderian identificar totalmente por a lingua li-
teraria representar un desvio a respecto da lingua normal. Débese considerar que esta, ou
se quixermos a lingua estandar, diacronicamente se foi enriquecendo e transformando “em
profunda liga¢ao com a lingua literaria, que constitui, a0 mesmo tempo, lingua de cultura
e de civilizagdo”, como afirma Aguiar e Silva (1996: 155), quen, a se apoiar en Coseriu,
tira en conclusion que os pretensos desvios da lingua literaria se configuran como reali-
zacions inéditas ou incomuns das potencialidades do sistema lingiiistico, pois a literatura
como arte ¢ o lugar da plenitude funcional da linguaxe. Desta forma, a lingua literaria re-
cupera, en contra das teorias desviacionistas, a sua funcion historica de axente conformador
por excelencia da lingua natural correspondente.

Isto fai que non careza de sentido chamarmos o italiano “lingua de Dante”, o inglés
“lingua de Shakespeare” ou o galego “lingua de Rosalia”. Estudarmos, por tanto, a lingua
literaria de Manuel Maria non ¢ unha perda de tempo nin unha tarefa que nos distraia do
conecemento da verdadeira natureza da lingua galega falada polo pobo, pois Manuel
Maria, igual que Rosalia, Curros, Pondal, Otero, Castelao e tantos outros, contribuiu tamén
a conformar esa lingua que hoxe se fala na Galiza e que o autor, con moitos mais, pretendia
que fose normal e comun, contribuindo tamén de paso ao mellor cofiecemento das persoas,
da sociedade galega e inclusive do mundo desde unha optica galega. Neste mesmo sentido,
Lyons (1990: 254-255) observa que o que se adoita considerar literatura no noso marco
cultural ¢ unha simple manifestacion de algo que se encontra en todas as culturas, isto &,
o recofiecemento de que certos enunciados e textos son mais dignos de conservacion, re-
peticion e comentario do que outros debido 4s suas propiedades estéticas e dramaticas. A
literatura, nesta lifia, non sé € culturalmente universal para Lyons, mais, alén diso, ¢ unha
das mais importantes caracteristicas definitorias das culturas e capaz por si propia de as
distinguir entre si. A obra literaria de Manuel Maria contribue, por conseguinte, 4 univer-
salidade da cultura galega e, a0 mesmo tempo, a enfatizar a sia singularidade no concerto
mundial. E a sua lingua literaria contribue tamén 4 conformacion do galego contemporaneo
e ao seu afortalamento como principal sinal de identidade da comunidade en que se fala.

[260] 3. Alguns trazos de estilo na obra de Manuel Maria

Para estudarmos alglns trazos de estilo na obra literaria de Manuel Maria prestarase
atencion a fenémenos de natureza morfosintactica e lexical, ainda que de forma moi se-
lectiva e s6 a modo de exemplo, pois para unha anélise mais completa do estilo do autor
serian precisas moitas mais paxinas. Asi, os trazos grafico-fonicos, os correspondentes ao
ambito da formacion de palabras e os trazos textuais, por exemplo, todos eles de grande
importancia na obra deste autor, deberan ficar para outros traballos.



3.1. Trazos pertencentes ao ambito da estilistica da palabra
3.1.1. Substantivos, adxectivos, pronomes e verbos

Os nomes propios tefien moita presenza na obra de Manuel Maria, tanto antroponimos
como toponimos, pois o autor quere exaltar tanto persoas e figuras historicas que fixeron
algo pola sta terra (Castelao, Roi Xordo, Boveda, Reboiras etc.) como os propios nomes
de lugar, a comezar pola stia querida Terra Cha, desde o mais modesto regato do Cepelo
até cidades importantes como Porto, Lisboa, Roma etc. Algunha pasaxe poética convértese
en pura evocacion toponimica chea de lirismo, ao estilo doutro grande poeta como Novo-
neyra; se este enche de resonancias épicas a toponimia do Caurel, Manuel Maria faino
coa da Terra Cha e dos seus arredores: ;Terras de Vilalba e de Cospeito;/ Castro de Rei e
Outeiro de Rei,/ Rabade, Abadin e Pastoriza...! (1 89). Mais tamén constitie unha marca
do estilo do autor a acumulacion de substantivos para traducir un estado de &nimo desacou-
gado ou unha sensacion de convulsion ou incapacidade para definir unha situacion con-
creta: Hai situacios sutis e inefdbeis,/ cousas, casos, intres,/ estados estranios e imprecisos,
ledicias, intuicios, revelacios,/ sorpresas, medos, escuridades,/ sobresaltos e arrepios (11
171). Constitiie igualmente un recurso expresivo de caracter intensificador a repeticion
do mesmo substantivo, incluindo tamén a formula do superlativo hebraico ou xenitivo bi-
blico: ;Dirieiro, difieiro, difieiro! [ Quero mdis dinieiro! (FB 45); ;A Ti invoco, Sefior, que
eres o Rei dos Reises! (FB 25).

Canto 4 flexion do xénero, un dos recursos que mais chama a atencion € a utilizacion
do feminino en substantivos que designan animais do xénero epiceno, a cumprir unha fun-
cion satirico-burlesco: xilgaros e xilgaras [...]/ paxariiios e as paxaras (1 315); pra na-
morar pazpallaras (1 149). Este procedemento ¢ trasla]261]dado tamén ao mundo dos
seres inanimados, en combinacion cos animados, ben forzando unha flexion que non se
produce na lingua (testo/testa, besto/besta), ben aproveitando a eficacia estilistica da com-
binacion de duas formas paronomadsicas a simularen unha flexion xenérica (vieira/vieiro):
Xa me doe o testo/ e mdis a testa [...]/ a tanto besto/ e a tanta besta (11 91); Cuncha de
vieira con vieiros (Il 153). Ou directamente a utilizacién do masculino cando a forma ¢
feminina, procedemento humoristico moi rendibel: ;Si quere podeme cachear/ que nin un
perro ha de hachar! (FB 45). Postie igualmente valor expresivo a contraposicion de dous
termos que, embora sO sexa aparentemente, se opofien pola flexion de xénero: coas suas
modas e modos (1 547). Canto ao nimero, posuen valor expresivo os plurais formalmente
duplicados, que o autor utiliza con frecuencia, talvez influido tanto pola lingua popular
como pola tradicion literaria: Reises (I 127), leises (1 495), cafeses (1 686).

O autor tamén acode a adxectivacion desbordante, mesmo con series de adxectivos sen
coherencia semantica entre si, como recurso humoristico e parodico: Serior Director: vos-
tede sabe ben/ que os numeros son xustos,/ mouros, xeados, abraiantes./ Son unha socie-
dade limitada/ anonima, triste, mercantil./ Somentes os ceros son humanos./ tenros,
redondos, ben feitifios (1 172). Un trazo de estilo moi destacado na lingua do poeta chairego
¢ a constante utilizacion de diferentes formulas de intensificacion da propiedade sémica
expresada polo adxectivo, con tendencia ao uso do superlativo. Unha desas férmulas ¢ a
repeticion do adxectivo no seu grao positivo: O millo é zugon, zugon (1 128); As terras
son malas, malas, malas (1 102). O autor gosta moito igualmente do procedemento de in-
tensificacion do adxectivo mediante a sua repeticion en grao superlativo con moi ou me-
diante outras formulas expresivas apds unha primeira ocorrencia en grao positivo: 4
paisaxe é fermosa, fermosa; moi fermosa (1 410); E que estou leda. Moi leda (BV 48).
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Tamén gosta do uso do sufixo intensificador -isimo, formador do superlativo absoluto dos
adxectivos, como recurso irdénico ou parddico, que utiliza tanto na poesia como na prosa
€ nas composicions teatrais: a Vosa llustrisima tenrisima (1 171), Maxestade Catoliquisima,
llustrisima e Serenisima (FB 29). O gosto polo -isimo caricaturizador leva o autor a em-
pregalo tamén con substantivos, recurso de grande eficacia expresiva como demostra o
seu uso popular: A honrisima é minia... (LE 36); O gustisimo é meu (LE 73); O desgustisimo
que papou (HE 38).

[262] No que respecta ao pronome demostrativo, aproveita a expresividade da signifi-
cacion inconcreta da forma de terceira persoa substantivada: o seu aquel maririeiro (1139);
E ténolle aquel (BV 82). E tamén do composto aqueloutrado (I 21). O autor valese das
formas do pronome posesivo para diferentes formulas de combinacion expresivas: ;San
Lourenzo, meu senior!/ jSan Lourenzo, seiior meu! (1 257); do meu mundo mdis meu (11
49); Meu senior meu da minia meirande consideracion (HE 7). O pronome identificador
indefinido un ¢ utilizado moi frecuentemente polo poeta para se referir a si propio, recurso
expresivo que procura evitar a incomoda recorrencia ao eu: Un vai rodando pola vida (1
431). Outro trazo moi caracteristico da lingua literaria do autor ¢ a utilizacion frecuente
de cuantificadores definidos en contextos poéticos onde son inhabituais, por veces con
valor hiperbolico: 4 tua fermosura vale/ 20 bicos sinxelos e 12 vasos de wiski (139); nunha
fonda melancolia/ de 6 billos de km. de anchura (143).

Canto ao verbo, ¢ moi frecuente a construcion de infinitivo xerundial, tanto en perifrases
imperfectivas como en construcions autonomas; o autor tiralle grande rendibilidade ex-
presiva en todas as stias potencialidades: andan as aves a voar (1 93); € frecuente a apari-
cion do infinitivo xerundial como nucleo clausal precedido do suxeito: firgoa de lua a
tremer (1 105); je toda a noite a ruar! (1123). Canto ao uso de perifrases, destaca a relativa
frecuencia con que aparece a modal obrigativa ter de + infinitivo, hoxe con moi escasa
presenza na lingua oral ou escrita, o que vén a demostrar a vontade de estilo do autor: ten
de agromar (1207); temos de acender (1 602). O autor domina e aproveita estilisticamente
tanto férmulas expresivas verbais do ambito culto e literario como da fala popular; entre
estas temos a construcion intensificadora veria a + infinitivo, de grande plasticidade, como
se pode ver neste exemplo que pon en relevo, mais unha vez, o gosto polas estruturas tri-
partidas: E un veria a remexer na conciencia e na lembranza, / veria a avergonarse, / veiia
a pensar, a teimar e a cavilar (1 512).

3.1.2. A tonalidade emotiva das palabras

Canto 4 emotividade e expresividade de vocébulos cunha especial presenza e signifi-
cacion na obra de Manuel Maria, unha palabra chea de connotacions afectivas, mesturadas
coas locais ou rexionais, ¢ seriardade, que o autor emprega con frecuencia so variantes
formais, e combinada tamén con outras formas fonica e semanticamente semellantes, [263]
como soidade, soidoso ou saudade, saudoso, coas suas correspondentes variantes: que se
alonga soedoso polas gandaras/ enchen de vaga seriardade a nosa alma (191); carballos
seniardosos con saudade (1 533). Como nacionalista comprometido e militante, as propias
palabras Galiza, patria, pobo € nacion tefien unha especial carga emotiva en toda a pro-
ducion de Manuel Maria: ;Era Galiza o seu norte/ e a patria o seu amor...! (1 720); ;Galiza
enteira acordou!/ ;O pobo enteiro se erguia! (1 717); Reises alleos e estrarios/ estan na
nosa nacion (1 716). Os elementos paisaxisticos da Galiza, e especialmente da Terra Cha,
tanto regatos, rios, montes, arbores, ou os propios nomes de vilas e aldeas, contefien na li-
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rica de Manuel Maria unha grande carga de afectividade, como pon en relevo o poema
“Terras da Terra Cha” (I 94), por exemplo. A palabra tribo, aplicada fundamentalmente
ao seu Outeiro de Rei natal, ten unha especial carga emotiva.

Por outra parte, o autor utiliza vocabulos disfémicos de grande expresividade como
elementos avaliativos moi presentes na fala popular espontanea: o gran cabron (1 351),
mamalos! (LE 26), jCaralludo...! (LE 41), jManda carallo...! [ Vaia paridas [...]! (LE 61),
conachada (AT 81). Por esta via o autor chega a empregar disfemismos que, pola stia xeral
ausencia da lingua escrita formalizada, adquiren unha grande eficacia expresiva: felices e
intelixentes, a collos (1414). Por veces o termo disfémico sofre algunha pequena alteracion
mitigadora da sua carga pexorativa: de moito carano (FB 32).

Os dialectalismos postien tamén un grande poder evocativo e unha carga afectiva que
dota de expresividade o texto en que se insiren, pois emotivamente traslddannos ao mundo
das nosas vivencias mais intimas e persoais. O poeta da Terra Cha, que fixo da stia condi-
cion de chairego e de fillo de labregos unha bandeira de reivindicacion continua, nunca
quixo renunciar na stia obra escrita, por riba de normas e convencions, a certos trazos ca-
racterizadores da sua fala chairega: mentres millos de seres procuran / unha mao amiga
(I 33). Ainda que utiliza por sistema solucions morfoloxicas dialectais do tipo de irmao
ou cancios, no entanto, por motivos de rima pode adoptar moi excepcionalmente a solucion
normativa do galego comun.

Na obra do noso autor aparecen, alias, algiins arcaismos propios da lingua literaria da
€poca, como ren, vegadas ou conquerir, entre outros: Os mortos non nos din ren (1 40);
Anque ¢, as vegadas, saudoso (1 131); conquerir a nosa Terra (1 715). Resonancias me-
dievais evocadoras do ambiente trobadoresco tefien os [264] poemas do Libro de cantigas
e algiins mais, con termos e formulas repetitivas que poeticamente nos transportan a aquel
mundo lirico tan suxestivo para nds, de que a seguinte estrofe € s6 un pequeno exemplo e
onde o potencial expresivo do arcaismo non so6 radica en palabras como belida, mais no
conxunto da composicion: Os cervos novos sabian/ o teu amor, belida,/ que ias namorada
(I160).

Na obra de Manuel Maria ¢ frecuente a presenza de estranxeirismos como recurso ex-
presivo asociado & critica dunha sociedade burguesa desnaturalizada que se deixa levar
polas modas que chegan de fora, dandolle as costas ao seu propio pais: Os nenos dos ca-
sinos/ son tan finos,/ tan esnés (1366); E a hora de tomar o té/ -en inglés, tea- (1439); no
casino, no bar, no club/ tomando o seu vermu [...]/ e bebendo “martinis”, chanqueiros,/
wiskis, cervexas e ribeiros (1435). A utilizacion irénica de estranxeirismos, sobre todo an-
glicismos, vai tamén vinculada 4 critica ao imperialismo norteamericano, que con frecuen-
cia o autor realiza na sua obra: Esta miia Musa/ non se engatusa/ cos made in USA (1
549). Porén, en ocasions o estranxeirismo vai asociado a valores positivos por se tratar de
voces tiradas de comunidades lingiiisticas con lingua oprimida, como o breton: kavigs (I
537), KENEVO (1 541).

O autor bota man da xiria ou de falas particulares como recurso expresivo; son moitas
as referencias escritas a Xodn da Coba e Manuel Maria compuxo na suia memoria un
poema en trampitan, “Poema la bolona ferrolona”, que traduce para o galego como “Poema
a pomba empombada” (II 92). Tamén acode con afan satirico-burlesco 4 linguaxe de gru-
pos sociais afastados das clases populares: Seguramente que o pasaban “chachi piruli”
como din os “progres” (HE 34); O gacho queriase largar (FB 51).

Son igualmente palabras dotadas dunha tonalidade afectiva na obra de Manuel Maria
os substantivos referidos 4 flora e 4 fauna da Terra Cha. Xosé Lois Garcia (1995) recompila
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alguns referidos a flora (abelaira, abeneiro, abidueira, caravel, carballo, carpazas, car-
queixa, castifieiro, caxigo etc.) e & fauna, a distinguir entre estes os nomes de aves (andu-
rifa, ave fria, capon, corvo, cotovia, cuco, curuxa etc.), mamiferos (boi, cabalo, can,
porco, vaca) e insectos (avelaiiia, grilo). Todas elas son evocadoras dunha realidade vivida,
poetizada e idealizada polo autor, ainda que a capacidade emotiva serd maior canto mais
singularizador do medio chairego for o termo empregado: Pazpallar, meu pazpallar (1 148).

[265] 3.1.3. As relacions semanticas

No referente as relacions semanticas, o autor sabe tirar grande rendibilidade do poten-
cial expresivo que posue a antonimia, a combinar diferentes formulas de contraposicion
secuencial entre termos contrarios: claridade xurdida do escuro (1 603); maxicamente
vello,/ eternamente novo (1 680); Unha ledicia trae sempre consigo unha tristura (ED
100). Ten grande eficacia expresiva a unidén ou equiparacion de termos antitéticos, de
modo que trazos sémicos caracteristicos de un son negados polo outro, producindo sen-
sacions de ruptura da orde natural das cousas: nin pido garimos brutais (1 38); e o claro
misterio mais escuro (1 600); O home, tan grande e pequenirio (1 641). A negacion simul-
tanea de dous antonimos privativos pode ser un recurso expresivo de grande comicidade:
e se non te deixo morto/ tampouco quedaras vivo (BV 79). A este respecto ¢ tamén moi
expresivo o titulo do poema “Analise da mais segura dubida* (11 654). Ou o primeiro
verso de cada unha das estrofes da “Balada aos meus pequenos inimigos™: Doce inimigo
meu, pequena cascuda,; Tenro inimigo meu, pequena pulga etc. (1 616-7). De grande efi-
cacia expresiva resulta tamén a interrogacion retorica sobre esa confluencia dos antonimos:
¢A morte é un ser vivo...? (181); E posibel o imposibel? (I1 453). A antonimia derivativa
mediante o uso de prefixos negativos posibilita combinacions expresivas dos termos opos-
tos: nacendo e desnacendo a cada intre (1 613); ;Qué cantidade de amor e desamor/ no
escurisimo peito do suicida? (I1 693). A antonimia, para alén de cumprir unha importante
funcién expresiva ali onde aparece, tamén pode servir como elemento vertebrador e nicleo
tematico dunha estrofe ou de toda unha composicion: o mundo non pode estar dividido/
en vencedores e vencidos,/ en amos e criados,/ entre os que mandan/ e os que teiien que
obedecer (1 538).

Outro tipo de relacion semantica de grande eficacia expresiva ¢ a sinonimia, que subs-
tancialmente se fundamenta en razdns estilisticas para evitar a reiteracion cacofonica dun
mesmo termo, na procura da variedade: ;Olla a saudade minia/ que morro de seiiarda! (1
118); jAgora non podo recoriecer a terra miiia!/ | Non podo identificar lugares que tripei!
(I 153). A utilizacién de sinénimos ¢ tamén un recurso de reiteracion e intensificacion
emocional: jEu pido un futuro ilusionado,/ un porvir urxente e necesario (1 602); que me
fire moi fondo. E que me manca (11 205); a que clama na tebra,/ no deserto,/ no ermo e
no baleiro (1 477). Tamén ten moita eficacia expresiva a negacion enfatica de dous sind-
nimos: Non. Non morren./ Endexamais perecen (11 183); nunca muda nin troca de
ro|266]|teiro (1 603). Alén de variacidon expresiva, a sinonimia ¢ para o poeta un recurso
que coadxuva na construcion do poema, facilitando as estruturas paralelisticas de que tanto
gosta, ou simplemente contribuindo a encher o verso: /se eres perguiceiro,/ se eres nuga-
llan! (1275); Eu tefio un galo galeiro/ fanfarron e presumido (1 295). Na acumulacion de
adxectivos e substantivos en triades, tan frecuentes, ou mesmo en pares, ¢ habitual a pre-
senza de sindbnimos parciais, a xogar o autor estilisticamente coa stia posicion a respecto
do nucleo no caso dos adxectivos: jouh pequena, delicada,/ fraxil bolboreta voadora (11
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165); Non ten odios, rancores nin envexas (I1 203). A sucesion de sindnimos, nas pezas
teatrais nomeadamente, tamén pode ser mais un elemento de comicidade do texto: eiqui
pode suceder,/ resultar e acontecer (FB 11); un poema épico que fai o esprito rexo, forte,
valente i esforzado (FB 26); as nosas discusios, reflesios, profundacios, pescudacios e me-
ditacios trascendentes (LE 38).

Ainda que en menor medida do que a antonimia ¢ a sinonimia, a homonimia e a poli-
semia tamén son aproveitados polo autor como recursos estilisticos eficaces. A homonimia,
se ben que moi ocasional, resulta expresivamente chamativa: Eu son Manuel Maria,/ un
son tan 5o, lonxano e feble (1 167). Combinada coa paronomasia € o homeoteleuto produce
contextos tan Sonoros € expresivos como o seguinte: dime o que é unha balada:/ ;jé un
val que val ou que non val/ ou é unha ovella vella que non bala? (1 612). O gosto polo
xo0go de palabras tamén se pon de manifesto no encabezamento dunha carta dirixida a
Francisco Pillado Mayor: Meu sefior meu da miria meirande consideracion e queridisimo
amigo Maior (HE 7). A polisemia de terra ¢ unha fonte de expresividade ben aproveitada
polo poeta: fala e terra desta miria terra (11 196); A terra da minia terra escoa e berra (1
622). Tamén a de neno e de home: aqueles nenos tan nenos perdidos no ar morno (1 72);
S6 0 home que é home (1 168). Outras palabras polisémicas como maria tamén posibilitan
X0gos expresivos como os que se dan no “Proverbio da incerteza do mana”, baseado na

dubida sobre a propia existencia desa polisemia: ;Diferencidrase o maria e mdis mana?
(IT 438).

3.2. Trazos sintacticos de estilo mais relevantes

Con relacion aos trazos de natureza sintactica, e de forma moi sintética, convén resal-
tarmos en primeiro lugar o gosto pola sinxeleza nas construcions, con predominio das ora-
cions simples e coordinadas, de acordo coa base popu[267]lar do seu estilo, dando
preferencia a expresividade por riba da estruturacion loxica do pensamento. De ai que na
tipoloxia e estrutura das oracions prevalezan os valores ligados & emotividade, con pre-
senza frecuente de exclamacions e interrogacions, e que os procesos de organizacion da
informacion mediante focalizacion e topicalizacion tefian grande presenza, destacando as
construcions clivadas. Ao mesmo tempo, as elipses e os pleonasmos tefien moita relevancia
na construcion dos enunciados. Na ordenacion das palabras na oracion cobran grande valor
estilistico a colocacion dos adxectivos dentro da frase nominal e a posicion dos cliticos,
demostrando o autor unha grande mestria no manexo e combinacion de todas as posibili-
dades que ofrece a lingua. Tamén na sintaxe se mostra a querenza, de raiz popular, do
autor polos procedementos de repeticion, con presenza ampla de todos os recursos retori-
cos con base nela, entre os que se deben destacar o paralelismo e a anafora. Este gosto
polos recursos repetitivos maniféstase igualmente na importancia que ten o procedemento
de progresion tematica con tema constante.

De todos estes trazos, damos a seguir s6 algiin exemplo a respecto da ordenacion de
palabras. Un dos maiores logros estilisticos do autor ¢ o manexo dos adxectivos, verdadeira
proba de lume para un escritor. Explora e aproveita estilisticamente as multiplas posibili-
dades de combinacion e colocacion de adxectivos a respecto do substantivo nuclear. A es-
trutura mais habitual ¢ adx. + subs. + adx.: cheas dunha doce inxenuidade intocada (1 54),
as burguesas cancios sentimentais (170), de longas barbas brancas (1513). E moi rendibel
estilisticamente a combinacidn substantivo + adxectivo con adxectivo + substantivo, a al-
ternar desa forma e de modo secuencial a estrutura da frase nominal: lume abrasador, fertil
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semente (1 604); folla verde, finos grelos (I 131). Noutras ocasions mantense a estrutura
substantivo + adxectivo, que aparece asi duplicada: chea de murmurios xeados e albas
pobres (1 57). Tamén a acumulacion de adxectivos en posicion prenuclear nas apostrofes
tan frecuentes na poesia do autor ou en contextos satiricos resulta ser outro recurso de
combinacion estilistica eficaz: llustrisima, doce, cursi/ e tenra Primavera (1 171). Porén,
tal acumulacién de adxectivos, por veces alglins deles sindnimos, como modificadores
dun substantivo tamén pode producirse en posicion posnuclear: palabras humildes e sin-
xelas, castas, puras (1 58). Con frecuencia, prodicense combinacions de varios sistemas
de adxectivacion en que se mesturan triades con pares de adxectivos en diferentes posi-
cions a respecto do [268] elemento nuclear: Fuche un home cabal, enxebre e bon, / un
enorme poeta verdadeiro (1 252).

Canto 4 colocacion dos cliticos, ao lado das posicions encliticas mais habituais, achanse
proclises connotadas como mais tradicionais e literarias: Despois de o enfornar (1 130);
procura non a ferir (1 132); desexa non as ferir (1 151); JE quén eres ti pra llo privar?
(LA [8]); jAmiga, canto tempo sen te ver! (BV 56). Ainda que esporadicamente, o autor
sabe tamén tirar proveito da interpolacion pronominal, recurso de sabor arcaico fortemente
expresivo: nun sono de ilusion que se non murcha (1 58); jBaculo pra me eu soster! (CO
[16]); que eu che non podo mercar? (ED 87).

4. Conclusion

Desde a perspectiva dos estudos lingiiisticos galegos ainda se bota en falta unha esti-
listica da lingua que sistematice aqueles mais relevantes valores expresivos do idioma que
se manifestan tanto na fala popular como na lingua literaria, até agora parcialmente espa-
llados por tratados gramaticais e por estudos lingiiisticos sobre determinados autores e au-
toras. A obra completa do noso poeta nacional Manuel Maria constitie un corpus
interesante para unha aproximacién a construcion dunha estilistica da lingua galega, pois
nela combinanse tanto os elementos expresivos mais caracterizadores do galego popular
e oral, como aqueles correspondentes ao ambito culto e literario, visto que na extensa obra
do autor se concentran practicamente todos os xéneros literarios e todos os rexistros lin-
giiisticos.

Non ofrece dubidas o feito de que o poeta da Terra Cha sentiu unha clara vocacion li-
teraria desde moi novo e de que, en consecuenica, vai escoller a lingua escrita como ve-
hiculo de comunicacion preferente co mundo exterior e tamén como medio de expresion
das suas inquedanzas e sentimentos, sempre na procura da beleza artistica. Hai en Manuel
Maria, desde o primeiro momento, o desexo € a ambicion de alcanzar e transmitir a arte
literaria, ainda que, como el mesmo dicia, iso non sempre se consegue no oficio de escritor.
O autor vai loitar, pois, durante toda a sia vida por un obxectivo estético, para o que ten
de procurar recursos eficaces. Mais tamén ¢ obvio que desde moi cedo o autor se sentiu
comprometido coa causa galeguista e que puxo os seus dotes de escritor ao servizo da de-
fensa e dignificacion da Galiza, do pobo galego e do seu idioma. [269] Por tanto, o seu
obxectivo como escritor vai estar guiado tanto pola procura da beleza literaria como pola
busca da argumentacion a prol do ideal galeguista e a persuasion dos seus lectores e lec-
toras para os atraer 4 mesma causa.



Debera, por conseguinte, Manuel Maria achegar recursos 4 stia lingua literaria para que
eses obxectivos se vexan cumpridos e, en consecuencia, para que a sia mensaxe sexa efi-
caz nesa dupla via, ainda que tamén ¢é perceptibel ao longo da sta traxectoria literaria e
vital que nalgiins momentos e circunstancias puxo a eficacia pragmatica do seu compro-
miso patridtico e social por riba do obxectivo estético, en tanto que noutros momentos
este ocupou o primeiro plano. Mais, en todo o caso, o autor tivo de facer escolla de recursos
e esforzo de elaboracidn para atinxir a O6ptima relevancia da sia mensaxe. Tivo, pois, de
construir un estilo literario propio que, lonxe de ser uniforme, se fose adecuando as dife-
rentes etapas e finalidades do seu labor creativo.
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