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SeCelsoEmilio
fose punki

Manual dadestrucion
Autor: Samuel L. Paris.
Edita: A Regueifa, 129 pp.

Eh, sefiora, élle de balde estapo-
esiasabedora, quediriaXurxo
Souto. Atoparaaen ARegueifa
(aregueifanetlabel.blogspot.co
m/2008/04/samuel-I-paris-ma-
nual-da-destru-
€in-2008.html),
oseuéomun-
do da mdusica
mais tamén
atendenarepu-
blicadasletras.
Continuando
conestaminimarevisiénque
estamos efectuando ao discurso
literario no soporte dos tres
WWw, queremos pararnos hoxe
neste titulo de Samuel L. Paris.
Por que tanta poesia? Parao
creador, internetresultade doa-
doacceso e unhaplataformara-
pidanacal verquer osseustra-
ballos. Dosxénerosliterarios cla-
sicos, apoesiaéundos que me-
llor se axeitan s esixenciasda
lecturavirtual eaoespazonocal
se materializa, caracterizados
polabrevidade e intensidade.
Debemosengadir, porén,quea
inmensamaioriasontitulosque
se publican como férmulaalter-
nativadtradicional. Producese
unhamudanzade soporte, fun-
damentalmente, taméndetipo
de lectura, maiseste aspectore-
sultaaindapouco cofiecido, es-
tudadoedivulgado. O calsinala,
astiavez, que, naactualidade, as
novas ferramentas expresivas
queinternet proporciona, non
foronaindaninasimiladasnin
cofecidassuficientemente. Nin
poloscreadores, nin polacritica.
Mentres os lectores xa gozan
destas expresions cadavez me-
nos marxinais. E de agardar que
dunhavez e convencidamente,
acriticaliterariaadmitaentre os

SamuelL.Paris.

discursos plenamente literarios
as presentaciéns en power
point,comoexemplourxente.
Logo destaconsideracionini-
cial, comecemos a debullar o
Manual da destrucion de Sa-
muel L. Paris. Comezando polo
titulo. A palabradestrucionre-
mitenosaesaculturaamedofia-
dadocambiode mentalidade,
docambiodevalorese maneira
de pensar que vivimos. Este
cambio provocamedo porque
nonse cofiece benaalternativa,
deaiquesetematiceadestru-
ciénenlugardacreacion.Por-
queseestestempos “destrden”
unsistemacultural, de

vindicase convencidamente a
expresion cultural popular. De
feito, dosistemacultural herda-
do,aSamuel L. Pariso que mais
atillle resultaé oempregode
certasferramentasquelle per-
miten crear oseudiscurso.
Osxogosde palabras, xogos
coalinguadesdeasrelaciénsde
oposicién ou contraste maista-
mén dasrelativas & proximida-
de (designificantesetaménde
significados) sonaarmaeestra-
texiabasilar medianteacaloau-
tordestrue esarealidade opre-
sora. Manipular alinguaxe equi-
valeamanipulararealidade, e
nesamanipulacionta-

valorese modode pen- mén estan presentes
sar, tampoucose pO(IZ|e Osxogos outros xogos como a
negar que avez estan aférese, sincopa,com-
creando un novosiste- de palabras, posicion e descompo-
ma. Talcomoasema- XOgo_S sicion de palabras. Es-
napasadaRaidaRodri- coalingua, tratexiaearmagquein-
guez (Maquinadegue- Sonaarma dican unhaactitude re-
rra) se declaraba en eestratexia belde e critica diante
guerracunestadode basilar’ dunhasociedade perci-

cousas, cunhas mani-

festaciénsvitais, opre-

sivas, este Manual de

destruccionresponde

aunhapercepcionsimilar, é un-
haoutraresposta, emitidanun-
haclave cultural e literariamoi
diferente. Se napoesiade Raida
resultabadoadamente percepti-
bel otecidodamantacultural
queaarroupa (asi rapidamente:
Chus Pato, Deleuze-Guttari,
OrianaMéndez, IngeborgBach-
man, MariaLado),ade Samuel

bida como inxusta,

opresorae cinica. Unti-

podeactitude doada-

mente asimilabel ao
que noeidodamusicase deixa
escoitar napunki,equecomoa
dos punkisteimaenreforzar os
vencellos que aunen aosesce-
narios cotians e populares (no-
meadamente aqueleslugares
onde se expenden bebidase/ou
soamusica, por demaisdapro-
piamoradae contacto cosseres
mais préximos, familiaounon)

4vez queamosanoseurexeita-
mento dunhasociedade que 0s
condena, portoda posibilidade,
acontemplarcomoosesmagae
llesvetaserenelesmesmos. Co-
moasociedade nonllesdeixa
outrasaidaquearmarsede iro-
nia, paracuspirlle nacaraquen
teflaatrevemento. Isto ou pro-
curar praceres efémeros que
sempre resultan frustrantes, tal
porexemploaprocurado pra-
cersexualenlugardoamor, que
tamén é moi dadoa porier cam-
badelastraidoras.

Tal estado de confusion, por
demais, levaavoz poética (logo
duninicio noquesetematizan
aantropoloxia, asociolinguisti-
ca, otransporte, o turismo, as
infraestruturas, asanidade, a
xuventude, os medios de co-
municacién, acultura, oocio
ouapolitica) aconfirmarse re-
cuncando en aspectos temati-
€0s moi préximos (erotismo;
historiae histeria; curas, putase
marxismo, violacion do espirito
de Ermua; antifascismo...),con
pingas de certo romanticismo
posmoderno e sen deixar de
mesturar osublimeco cotian,
cosexoeatolemia.

Posteriormente, xanaparte
final, evoluiri caraatentativade
construirunhahistoria. Tentati-
va, tamén infrutuosa, que volve-
rarecluiravoz poéticanoslin-
dessensoriais, tedricos e tex-
tuaisdunhasensacion de abate-
mento ou cansazo vital que se-
mellaeterna. Aconfusion de so-
portes paradar contade histo-
rias, étamén outroaspectore-
velador que non sedebe pasar
poralto, sobre todo naparte fi-
nal, onde o texto estamoi proxi-
moao microconto. Se non é mi-
croconto débese unicamentea
queaactitude doemisorasi no-
lo presenta. E quiza sexa esa
mesmaactitude, rebeldeinclu-
sive coqueescribe,aquelevao
autoraincluiralgans poemas
menores. Maistefiao lector ou
lectoraaseguranzade que non
hanfaltar momentosnosque o
sorrisose lle pinte nos beizos, no
entendemento, nocorazénena
esperanza,aocorrencianunca
desaparece. Ah, se Celso Emilio
Ferreirochegaraaserpunki...e
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