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De impurezas, epitafios e balbordos. Lectura non sé sistémica
de Fascinio, de Chus Pato, nas coordenadas liricas dos 90

Arturo Casas

Para Iris Cochon, de quen aprendo.

Cumprido o pentltimo decenio do século, 1émbrese, un sector da critica con-
verxeu na queixa sobre a ausencia de dialéctica publica de grupos poéticos en
Galicia. Habia un cansazo perante o que alglns interpretaban como indicios claros
dun manierismo autotélico na lirica, exercitado por varias das voces destacadas da
xeracion dos 80, as cales semellaban ancoradas no espello da stia propia poética,
escribindo sempre o mesmo libro, non avantando 6 ritmo que a sociedade literaria
—a mesma que pouco antes, na medida das stas posibilidades, as coroara en
bloque— lles demandaba. Argiiiuse, en fin, que factores estéticos ou ideoloxicos
non daban amosado suficiencia como focos xeradores de polémica.

Resultaria inxusto falar dunha uniformidade xeracional que nunca existiu' no
eido estético-literario e que foi relativa no marco das dispoiiibilidades e militancias
sociopoliticas e culturais; pero non o seria tanto referirse a un “compromiso pola
estabilidade” pactado de xeito ticito, que, como acontece a middo en sistemas lite-
rarios do didmetro do noso, vifia inducido no decenio anterior pola procura dun
equilibrio garante da supervivencia persoal e colectiva. Tal compromiso, en cal-
quera caso, silenciou mdis do debido os desacordos existentes, e se foi cédmodo
para uns (non sé autores, tamén criticos, editores, lectores...) resultou frustrante para
outros.

Pasaron os anos, ben poucos, pero de entén a hoxe o panorama mudou bas-
tante, gafando dinamismo e pluralidade. En tan escaso tempo dous fenémenos
renovadores interimplicados —mesmo cémplices— son os mais chamativos entre
os que se van consolidando. Tritase do acceso ¢ espacio piblico da denominada
xeracion dos 90 e do boom, intenso no seu periplo e extraordinario nos seus
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achados multiples, da lirica escrita por mulleres, priorizadora entre outros temas da
problematizacién do xénero sexual en canto discurso e representacion.

Dito asi —e non se ve xeito alternativo de dicilo— pode haber quen pense
que nos movemos con parametros de estricto xorne bioldxico. Sen dibida, erraria.
Non se lea no que vou propofier un quebro neohegeliano, pero creo que é o
propio sistema literario quen demanda e conduce explosiéns coma estas 4s que
asistimos. El mesmo serd quen determine de aqui a uns anos que na relativa com-
pacidade actual do bloque dos 90 se abran fendas, e que algunhas das voces con-
vocadas 4 necesaria festa da palabra silenciada demanden mdis ou menos vatios,
outra construccién do suxeito feminista, outra critica...

Os sistemas literarios complicanse tanto miis canta maior autoconfianza son
capaces de xerar. Por tanto, o debate piblico entre os axentes dun sistema como o
galego € positivo en canto sintoma, e acaso deberia ser celebrado de modo uni-
nime por extremadas ou mesmo falaces que resulten as stias manifestaciéns, des-
cualificaciéns e caricaturas mais fementes. Preveilo que non equiparo a polémica a
unha situacidon de rio avolto, fornecedora de tripaxe para certos cronistas e histo-
riadores da literatura de pasadomafiid e alimentadora tamén visceral dalgunhas
lerias de hoxe. A polémica € positiva e necesaria ante todo polo seu potencial cla-
rificador das identidades e alteridades en liza, que deben ser descodificadas nun
sentido poético, estético, cultural e, non menos, ético e politico. A polémica deter-
mina o lugar desde o cal se quere falar —o bic epistémico da escrita— e informa
de xeito 6ptimo sobre o plano do discurso propio e alleo, amosando 6s elementos
participes cales son os lugares outros, tanto os testantes como os mais afastados. A
polémica impdrtanos ademais a nds, os investigadores da cultura, en canto instru-
mento semidsico e axioléxico: é un facho que proxecta luz sobre isto ou aquilo,
precisamente sobre esas zonas culturais e non sobre outras, con tal ou cal intensi-
dade luminica e non con outra, situando nas stas exactas dimensiéons as acciéns e
as reaccions dos grupos que interveiien, os cales, resulta elemental, non sempre o
fan movidos 4 maior gloria de Erato, Clio, as stas curmas ou a razén dialoxica.

Por prorrogar a alegorese que estou a brindar, engidase que a impresién que
pode dar a primeira vista € que o que se dirimiu ata agora sexa no fundamental
unha cuestién de marcos, de lindes e, aldé no fondo, de partillas. A teorfa dos poli-
sistemas traeria aqui a colacién o concepto de transferencia. E non pode negarse

“que algo diso hai: 0os moradores do Parnaso son tan proclives 6 dominio ideolé-
xico e 4s cotas de poder coma o resto dos mortais. Estudiar os movementos de
pezas destinados a gafar a partida ou a forzar unha eliminatoria perenne é unha
obriga dos estudiosos dos procesos culturais, sinxelamente porque son ilustrativos
para o cofiecemento do obxecto de anilise fixado. Por exemplo, na conxuntura da
nosa lirica actual feitos como o de ter menos de trinta anos e/ou ser muller valen
mais en si mesmos (para a critica, para os lectores, para algins medios e colec-
cions...) que no decenio anterior; e, inversamente, valores de outrora balorecen
hoxe. Con seguridade, é xusto que sexa asi, pero esa sancién moral € insuficiente
(estou seguro de que mesmo innecesaria se non fose por outro tipo de implica-
ciéns) como anilise critica, polo que algo mdis haberd que dicir.

O proceso no que anda a nosa literatura desde hai unha ducia de anos xoga
un estrafio anque ineludible xogo, o de verse ou auto(rre)presentarse a si mesma
como normal. A pesar do que iso poida supofier de relativo autoengano, creo que
non hai alternativas. Polo menos se se aspira a garantir unha supervivencia a
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medio prazo. Nesa miraxe de normalidade, asumida colectiva e tacitamente por
unha majoria, o primeiro fenémeno dinamizador que tifia que destilarse era de
xeijto necesario o conflicto xeracional. Porque é o mdis simple e dixerible no curso
do tratamento homeopitico pactado, porque ata parece a vitamina natural para
combater presuntas parilises ou sindromes carenciais da clase do diagnosticado
tras o estirdén pubescente dos 80.

Case sempre existe a tentacion de ler estes desenvolvementos en clave biolé-
xica, e a fin de contas con vontade taxondémico-positivista e distribucional (este
escritor aqui, aqueloutro acol). A tal predisposicidn tefien contribuido non pouco
estilemas reductivistas que de Séfocles ou Shakespeare a Freud ou Bloom foron
concentrando o imaxinario occidental no parricidio simbélico, dubidosamente
rebaixado 4s veces a sucedineos tan pouco saturnais como a mordaza ou a
navalla capadoira, e noutros casos, xa con cirurxia menos tosca, 4 sutileza do mis-
reading. En distintos momentos tefio reclamado, a verdade é que sen demasiado
éxito persuasivo (entre outros motivos, probablemente, porque o contido semin-
tico do vocablo xeracién é 6 cabo inamovible), a necesidade de comprender ese
conflicto desprazando o factor idade —6 longo da historia tantas veces un simple
placebo na irrupcién de supostas novidades artisticas ou literarias— a un segundo
ou enésimo termo; potenciando a cambio unha lectura socioldxico-formal e sisté-
mica que, para concretar, coido que sexa concordante co punto de vista que alen-
taba en Méndez Ferrin hai oito anos cando nunha entrevista concedida a Xosé M.
Salgado, introduciu unha concentrada interpretaciéon periodoldxica tal vez apli-
cable a todo sistema periférico e minorizado: “Non sei se te decatas de que, na
Literatura Galega actual, somos todos da mesma xeracién. jCelso [E. Ferreiro] é da
mifia xeracion!” (Salgado 1989: 109).

Hai nese xuizo de Ferrin ironia e clarividencia a partes iguais. Sen embargo,
algo importante cambiou no tempo transcorrido. A asuncion estratéxica da normali-
dade pluralizou rumbos e programas de actuacion, propiciou outras afinidades elec-
tivas e privilexiou novos vinculos intertextuais. Tamén provocou que se retomase a
vella pero louzi iconoclasia de Manuel Antonio. Induciu incluso unha contraliturxia
pola que os incensarios de antano levan agora cal vivo (ainda co seu chis de talco,
¢non é€7). E demandou a creacion de novas iniciativas editoriais, imprescindibles se se
ten en conta o desleixo escéptico no que caeron nestes anos as casas de toda a vida.
Pero sobre todo inventou un publico entusiasta e novo (resulta pesado insistir: non
s6 en/por idade) que ateiga os locais nos que se anuncian recitais poéticos. E unha
critica disposta a actuar como comparieira de viaxe', unha critica que non tan lenta-
mente medra en oficio e prestixio, e consecuentemente en influencia. Hoxe por
hoxe, en fin, non todos os escritores galegos son nin cren ser da mesma xeracion.
Nin tampouco, fixense que cousa, do mesmo sexo.

Fragmentacién e discontinuidade sincopal, anamorfose (que non é simple
perspectivismo), exposicién da autoconciencia e tematizaciéon do autor, problema-
tizacién do acto de enunciacién e da escolla xenérica (con tanxentes e intersec-
cions inéditas: a da €pica coa lirica é unha das miis evidentes), dialoxismo, narrati-
vidade, fe de vida, habitualidade, ironia, parodia e transduccién de codigos,
confusién ou converxencia de diversos niveis de referencialidade (historiogrifica,
veridica, onirica, fictiva...), pensamento da diferencia... son caracteristicas da nova
xeira poética, todas elas en maior ou menor grao presentes na obra de Chus Pato.
Tritase dun mapa que remesa a esa postmodern postpoetry da que algins falan 4
outra beira do Atlantico e sobre a que aqui rara vez nos pronunciamos por medo
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a com(p)adrear de forma involuntaria coa 16xica cultural do capitalismo avanzado
e coa Conselleria correspondente.

Na perspectiva periodoléxica que expoiio haberia que asociar a Chus Pato 6
marco xeracional dos 90%, a pesar de que naceu en 1955 e de que, polo que
informa Xosé L. Garcia (1984: 162) na sGa Escolma de poesia galega 1976-1984,
no ano 1983 poderia ter rematados dous libros, Poemas de Maria dos Santos
Oliveira e A cinza do escorpion, que segundo o que se le na antoloxia citada resul-
taban algo balbos e inseguros ainda, pero tamén moi chez Pato. O seu caso com-
parteno outros autores que, nacidos coma ela naquel decenio, ou incluso no
seguinte, non quixeron ou non puideron publicar na etapa de vixencia indiscutida
da(s) poética(s) dos 80. Autores que na sta escrita dan por feita ou cumprida esa
proposta-feixe, mais plural do que algins estarian dispostos a recofiecer (e desde
logo non s6 culturalista: velaqui un misreading, unha mala interpretacién estraté-
xica bastante ben argallada), incorporada 4 paisaxe do seu visor a mitido sen sen-
tiren a necesidade de pronunciarse sobre ela, por tanto proxectando a impresién
de que nin a asumian nin a deostaban, non dando mostras ostensivas de padecer
anxiety of influence ningunha relativamente 6s poetas canénicos dos 803. Autores
—stmense & de Chus Pato, os nomes de Gonzalo Navaza, Ricardo Martinez-
Conde, Manuel Outeirifio?, Luisa Villalta e poucos miis— que, non obstante, deron
en proxectar outro tipo de discurso, outra relacién coa linguaxe e as veces outro
xeito de actuacién piblica e de concepcion da dindmica de grupos e corpos;
importa engadir que sen gardar a minima homoxeneidade interna e ata hoxe sen
deberse nada (premios, endocritica, antoloxias, homenaxes e outras liturxias...) 0s
uns 6s outros, polo que sé impropiamente poderia falarse a respecto deles dun
colectivo. En consecuencia, valoro como potencialmente confusas etiquetas do tipo
de xeracion ponte, este en concreto suxerido por Miro Villar (1996) cunha inten-
cion Gltima (contestar a un dobre ninguneo) que, en funcién do que se vén de
explicar, € claro que comparto.

Pero todo isto merece que nos detefiamos a facer algunhas precisions. A histo-
riografia literaria de raigame positivista —que, ainda sen sabelo, & case toda a que
circula, acd e alé— raramente atende 4 dindmica dos grupos 6 longo do tempo, non
sendo habitual que se ocupe das entradas e saidas rexistradas na diacronia nin tam-
pouco do papel dos nicleos colaterais ou marxinais. Adoita ignorar, polo mesmo,
qué acontece cos grupos xeracionais a partir do momento en que se discute a sta
centralidade ou entran nun declinio. Asi, a historia dunha literatura nacional acaba
sendo a mitdo unha sucesién de cadros sincronicos que trasladan apoxeos, esplen-
dores... sucesivos, estiticos e inconexos. Como o arquivo dun vello fotdgrafo espe-
cializado en vodas e banquetes. Baixo unha 6ptica sistémica isto ten que rexeitarse;
o cal me leva a concretar cando menos os seguintes puntos e preguntas —confeso
carecer de resposta para algunha delas— en relacién co marco que tratamos: 1) non
ten xustificacién propugnar que a xeraciéon poética dos 80 sexa allea 4 pluralidade
vixente (eles e elas seguen ai, snon?), € menos nun pais coma este, onde todo pre-
sunto defunto (poéfiome nunha valoracién que non comparto) cobra ipso jure (4
morte cumprida) protagonismo e centralidade, e tfen discurso de seu (cousa que non
sempre se recofliece Os vivos); 2) o feito de que un poeta publique obra nun
momento determinado non o liga ad perpetuam 4 poética dominante naquel
tempo/espacio (sen que sentido é defendible que Lois Pereiro, quen en 1984 xa
falaba desde un xardin de follas de afeitar e sentia como propia a xeada estética cen-
troeuropea, pertenza 6 grupo “De amor e desamor”?; ;¢ Anxo Quintela un poeta dos
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80?); 3) o feito contrario, isto é, a negativa voluntaria dun poeta a sumarse a pro-
cesos colectivos en marcha do tipo que sexa —noutros termos, o exercicio da auto-
marxinacion intencional— tampouco garante nada definitivo sobre desencontros ou
discrepancias nos rumbos (sen que sentido Cesareo Sanchez Iglesias non pertenceu
6 colectivo antes citado?; ;deixa de ser Rodriguez Fer un poeta dos 80?); e, por tanto,
4) en toda dindmica de fluidos —a literatura €o en canto proceso cultural, € un
fluide dindmico— existen fenémenos de osmose, de evaporacion, de condensacion,
de vasos comunicantes e de fugas que desaconsellan tratar s autores e 6s grupos
(tamén 4s nacidns) como unidades de destino no universal.

Insisto, pois, retomando o fio non tan perdido e precisando un pouco maiis a
terminoloxia, en que desde a perspectiva socioloxico-sistémica pola que aqui se
avoga deberiamos ubicar a obra de Chus Pato na situacion xeracional® dos 90. E
en relacidén con ese marco, de maneira simultinea, en dous espacios epistémicos
que non son disxuntos porque ela os enlaza (e s6 por iso): 1) o da literatura
escrita por mulleres militantes no feminismo®, e 2) o ntcleo de poetas mais pro-
ximo 6s presupostos culturais, estéticos, literarios, ideoldxicos e raciovitais de
Méndez Ferrin’. Tratase de dous espacios actuantes, polo momento, como efectivas
e cohesionadas unidades xeracionais, no sentido dado por Karl Mannheim a ese
concepto®. Contan, xa que logo, cada unha pola sta banda, cunha afinidade na
intencionalidade sociopolitica e cultural de base e comparten a lectura ou interpre-
tacion da situacion real da que participan. Ambas coordenadas, doutra parte, tras-
l6cense na nada inocente pero algo amical némina de converxencias incorporada
4 autopoética que a escritora entregou a Dorna hai uns meses (1996d: 81-82).
Tameén, xa no estrato situacional, na sia nada morna resposta 6 inquérito que lle
trasladan os redactores de “Chineses” (VV.AA. 1997), que transcribo integra polo
seu notable interese, corrixindo tan s as erratas mais evidentes:

O concepto de xeracion é algo moi vago. Eu, en concreto, poderia cla-
sificar productos plésticos pero non me sinto capaz de facelo cos poéticos.
O que pasa & que na poesia galega hai dtas linas e hai autores que se
entremesturan entre si. Por unha banda, hai unha lifia que parte cronoloxi-
camente de Rompente e nela non se considera a poesia como o fenémeno
que a un poeta lle ocorre e que, por unha especie de revelacién divina, llo
transmite 6s demais. E unha lifia que colle a linguaxe, usada como merca-
dorfa, anula o factor fetiche e a converte de novo en lingua de comunica-
cién. A transmision divina estd obsoleta, que € a que triunfa oficialmente.
Hai poetas en Galicia que seguen unha tendencia ou outra e [para] isto &
indistinto se son dos oitenta ou dos noventa. Existe, con todo, un problema
xeracional: a xente que publica nos anos oitenta tivo todo nas mans, ofre-
céuselle o pais enteiro. Sen embargo, inmediatamente despois deles veu
outra xente, a xeracién que se cria na democracia, que é distinta porque
vén dunhas circunstancias diferenciadas e fai unha poesia diferente. A outra
xeracién, a que estd no sistema, non a deixa pasar porque non soporta que
tan inmediatamente lle saia unha competencia co don da mocidade,
que sexan mdis guapos. Por outra banda, & un problema da Literatura
galega que non sucedeu antes porque nunca tivera tantas oportunidades de
mercado. Cortaronlle? o orgasmo. En realidade, é un problema de poder,
de enfrontamento, un problema tamén politico, porque 0s novos son mais
radicais, e isto, 0s outros, non o soportanm,

Fora xa do amparo de escolas, tendencias ou outros cadros de referencia do
tipo dos que aqui nos estin a enlear —en calquera caso, algo mais que pequenas
tretas utiles da historiografia (sistémica) literaria—, a obra de Pato representa no
meu criterio unha das aventuras de maior riqueza e intensidade da etapa aberta en
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1976, e un dos acontecementos madis singulares entre todos os vividos pola lirica
galega 6 longo deste século torto que xa remata. Con todo, € previsible que cen-
sores non lle han faltar 4 poeta; ainda que polo de agora semelle miis preocu-
pante a aperta camarada e a dispofiibilidade entusiasta dos varios circulos concén-
tricos que dun tempo a esta parte a escolleron como signo ou como referencia, e
6s que a autora se obriga desde unha dispofiibilidade militante. Léase o que vén
de declarar nunha entrevista (aténdase en particular 4 Gltima parte):

Ter unha imaxe pablica & algo abismitico e iso sentimolo as mulleres.
Eu ainda sinto terror cando penso que vou a unha libraria e atopo un
libro asinado por min. Fun aprendendo pero & pinico. Cando recito, se
estou sentada sinto que me vai dar unha vertixe e vou cair. Non estou
preparada para cumprir funciéns puablicas e se o fago & con esforzo, con
lastre, con dificuldades e porque entendo que é a mifia obriga. £ unha
militancia.

O poeta ten que ser responsibel socialmente da sua obra. Para min,
por outra banda, foi tremendamente rico o contacto coa xente. Poder
recitar cambiou a mifa maneira de escreber, constatei que a xente esti ai,
sen facer concesiéns no estilo, agora doulle mdis voltas para que a minia
poesia sexa mdis clara (Vidal 1997).

Nunha época na que alglns reclaman unha poesia asequible, propicia para
unha lectura no metro (jpero se aqui non o temos!), Chus Pato ollou cara a unha
tradicién que se recofiece nun apotegma de Wallace Stevens, segundo o cal un bo
poema debe opoiier, “case con éxito”, resistencia 4 intelixencia lectora. A obra
desta culta poeta ourensa quere xulgar a realidade histérica das cousas, do eu e do
mundo, pois que

A escrita pertence ao mundo
a escrita é a totalidade dos feitos
a escrita descomponse en feitos (Fascinio, 28).

E faino con avidez nunca oculta, aséptica nin imparcial; definitivamente afas-
tada das palabras puras, lonxe da oquedade e a inocencia; coa intensidade vio-
lenta, quieta, enérxica que sé se aprende en Celan; cun impeto radical e incisivo
preludiado xa desde os titulos contusos, mérbidos, fermosos que escolle para os
seus libros. Denunciando ante todo a desposesién e a inanidade.

Pero, fixémonos ben, o extraordinario do caso é que ese programa se resolva
desde o protagonismo absoluto da linguaxe. Dunha linguaxe inexplorada, froito
dunha traballada conquista que dobrega a inercia dunha orixe repudiada por falsi-
ficadora, hai que supoiier que non sé no eido léxico:

A minia lingua nativa é o fascismo
a imposibilidade do fascismo para dicir os nomes do real (Fascinio, 59).

Dunha linguaxe descofiecida nestes pagos malia 4s débedas que se poidan
sinalar relativas a Rosalia, Manuel Antonio e Méndez Ferrin, claro; ou tamén, nou-
tras direcciéns menos abertas. a certas actitudes de Antén Tovar, Uxio Novoneyra,
Xohana Torres, M2 Xosé Queizin, Alvarez Ciccamo, Rodriguez Fer, Antén Reixa,
Manuel Outeirifio, Lois Pereiro, Xabier Cordal...; renovaciéon que afectari 4 sintaxe,
4 semdntica, 4 pragmatica, 4 retérica, 4 argumentacion, 6 ritmo e mesmo 4 disposi-
cién grafica dos textos e 6 formato dos libros: “CONTAMINAR O TEXTO, MACRO-

134



Arturo Casas De impurezas, epitafios e balbordos. Lectura non sé sistémica...

TEXTO POETICO, DESDE OS BORDOS, DESDE A ENTRANA MESMA DA LIN-
GUAXE” (1996d: 80; maitsculas da autora). Unha nova linguaxe que dista abondo
da servida sobre o hule social-realista, por moito que con ela comparta Pato auste-
ridade e unha certa zuna 4s comas, alén da miraxe da intervencion civica, daquilo
que en “Territorio ardente” a autora convocaba como “potencialidade emancipa-
toria” da escrita e da lectura poéticas (1995b: 5), emancipacion derivada dun cues-
tionamento simultdneo do individuo en canto suxeito, da tradicidn cultural
herdada e do seu canon, da muller, da orde social e da nacién.

A palabra lirica fundamenta asi unha praxe ética e politica decididamente sub-
versiva, en especial cando a carga desconstructiva non se concentra no bico do
obts. Obviamente, nada diso se consegue por unha militancia confesa no femi-
nismo, no comunismo, no nacionalismo ou... no que for, plataformas ideoléxicas,
sentimentais e epistémicas esas e outras que a estas alturas ninguén saberi
defender que garantan ou lexitimen ren no terreo da produccién artistica, por
moito que un sector de lectores teime en experimentar deslumbramentos pura-
mente nominais. Conséguese a subversién, en cambio, como hai pouco precisaba
Susan Sontag (1996), cando se acerta no ataque 4 cerna da capacidade corruptora
da cultura dominante, que no tempo que a ndés nos cumpre € a do trivial e o
inane. Por iso mesmo € polo que a transgresion aportada pode ser chamada, sim-
plemente, sabedoria, ingrediente prédigo nos textos de Chus Pato, que 0s seus
esforzados lectores e lectoras agradecen. Acadase a subversion, anunciaba Paul
Celan no “Meridiano”, cando o poema logra transformarse no poema de quen
ainda percibe, de quen apostrofa e dialoga, de quen se volve, a mitido desespe-
rado, cara a aquilo que se lle manifesta no presente do acto do poema, na sia
dobre circunstancialidade histérica e metahistérica, preguntdndose pola sta orixe e
destino 6 tempo que pola sta ferinte actualidade (Celan 1994 [1960]: 128-129).
¢Non € ese o exercicio de A ponte das poldras, Fascinio ou Ninive?

Acontece case sempre en opcidns como a de Pato que a modulacién primeira
da palabra poética é de raiz vivencial e hermenéutica. A escrita faise autografia
catirtica, fundacidon do eu que, enuncidndose por anamnese combinatoria da
memoria propia e da montaxe de palimpsestos, se (re)crea e (re-)cofiece. Como en
De Man (1979) ou xa en Castelao (Un ollo de vidro), a morte —unha forma da
morte, un sairse da vida— convértese en condicién previa da bionarrativa que se
emprende. Como en Mills-Courts (1990), a lirica equipdrase 4 inscricidn, ¢ epitafio:
é a enunciacidon dun eu ausente, e en consecuencia a exploraciéon do encontro
entre o poder presentativo da linguaxe e a ausencia que anuncia toda representa-
cion. Non por casualidade este € un motivo recorrente nos textos da autora:
véxase a definicion de Urania en canto requiem (1996d: 78), considérense as lifias
“Semente son / Defunta” (Fascinio, 79), valérese a reaparicién do episodio veri-
dico do accidente automobilistico en Grecia, recuperado compulsivamente en
varias pasaxes ensaisticas ou poéticas (asi en Fascinio, 87-88) por activa e por
pasiva... Un motivo, o da lirica como epitafio, en ocasidns sublifiado polo trazo
dunha estranxeiria civica, cultural e existencial que ha lembrar a Georg Trakl.

Un e outro comparecen, ademais de nos poemas, nas entrevistas, poéticas de
autora e autocddigos que Pato vai facendo puablicos con algunha profusién, segura-
mente porque os seus interlocutores llelos demandan, pero tamén porque na escri-
tora dise unha curiosa e tal vez incémoda contradiccién que ideoldxica e politica-
mente —serventias da autoconciencia centripeta e da centrifuga militancia— precisase
xustificacion. Os polos son aqui 1) unha incitacién comunicativo-declarativa actuante
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no territorio social empirico (marcado pola reflexividade dun #»ds catartico, romantico,
efusivo mesmo), extroversion fonologocéntrica da cidadd Chus Pato cando exerce
unha actividade piblica na dgora civil, e 2) a tendencia a un discurso lirico cognosci-
tivo e desconstructivo de fundamento alegdrico, mitopoético, politropico, hipertex-
tual, plurivoco, polifénico... (transitividade dun eu-nds anticatirtico, obxectivador,
posmoderno, impersoal), activo no eido da creacién artistica, ubicado nun agui que
ainda que a posteriori se saiba condenado 4 exposicion publica é de raiz intima,
arquiescritural e gramatoléxica (isto é, pertencente 4 Orbita da escrita, para Derrida,
creo que tamén para Pato, orixe de toda linguaxe)'!.

Asi, paralelamente 6 que atopamos no poema “Digging” de Seamus Heaney, de
Death of a Naturalist, nun dos textos de A ponte das poldras (25) o suxeito lirico auto-
preséntase en relacion coa sda estirpe: a pluma e o papel ocupan o sitio do legén e a
fouce: “... eu, a primeira entre todas elas [as mulleres que me precederon] que non sei
cavar, nin segar, nin / vendimar, quixera comunicar lingua, creacién, praxe lingis-
tica: ESCRITA”. Claro que, en relacién co eixe patriarcal que pode representar aquel
texto de Heaney, marcard Pato contradiscursivamente unha referencia historica e
mitica en feminino. O contraste escrita/fala, presente como vimos desde a orde instru-
mental (“The squat pen rests; snug as a gun”), non se establece co pai que cachea
patacas ou co avo cortador de turba..., sendn coas trinta xeracions de avoas constrar-
quitectas que cantaron en galego, e coas outras trinta que o fixeron nunha outra
lingua que a penas ecoa xa na nosa, e ainda con aquelas que... Todas sen nome ou
todas Ilduara Eriz/Adosinda (oposicion que, en distintos planos, se pode ler asi prag-
maltismo/utopia, ou descricion/narracion, ou coro/beroinag, ou vos/ew), xa que a ano-
nimia imposta pola historiografia androcéntrica imposibilita-escadas de Xacobe con
retorno 6s nomes perdidos das nais (Ninive, 26).

Alén disto, as renuncias non son poucas. En certo xeito estin rexistradas na
evolucion seguida por un poeta admirado pola nosa autora, Robert Lowell, entre
Lord Weary’s Castle e Day by day. Incumben 6 dspero das formas e as unidades
poematicas, empezando pola mdis elemental, a lifia poética —nunca intencional-
mente eufénica, nunca memorable speech; con algunha frecuencia, monoverbal, e
por iso mesmo moi dindmica—, seguindo polo poema —xeométrico antes que
orgdnico, guiado por un pulo constructivista— e rematando na unidade libro, asi
mesmo espida, inmediata, dada, de estructura vista. Incumben a unha progresiva
tanxencialidade e enfraquecemento dos referentes e as anécdotas filtrados —que,
coimo € tipico na estética posmoderna, provén non da negacién da realidade
sendn da certeza de que entre esta e nés media sempre algunha clase de discurso
{Hutcheon 1995 [1988]: 141-157)—, opcién contrapesada por unha identificaciéon
entre vida e poesia —aquela escrita, esta vivida 6 xeito duns life studies autoscod-
picos— irreductible 6 que hoxe se entende, estreitando demasiado as case vellas
propostas de Robert Langbauin, por poesia da experiencia. Incumben 4 concentra-
cion dos temas e do imaxinario; 6 protagonismo da historia; 4 restriccion do cir-
culo potencial de lectores —6s que se lles pide cada vez miis— e 4 hipostase dun
suxeito da enunciacién configurado como eu lector e hermenauta (sic) disperso; 4
ex-centricidade dunha voz lirica producto dunha avulsién levada a cabo con extra-
ordinaria violencia, unha voz esnaquizada perante o espello dunha conciencia collage
(esquizoide), unha voz que vagase postuma e —repitase— estranxeira. E incum-
ben, en fin, 4 dureza expresiva (é dicir, 4 preferencia da poesia criia sobre o ati-
cismo da cocida, coas stas boas porcions sanguinolentas de experiencia sen con-
dimentar, que dirfa o malia todo bostoniano Lowell), 6 firismo impuro, a todo iso
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que en Ninive vén declarado como atrocidade e que os lectores do propio Trakl,
de Paul Celan, de Sylvia Plath ou doutros escritores tamén omnipresentes na oro-
grafia sentimental de Chus Pato —destacarei xa s6, na sta dobre condicion de te6-
ricos e creadores, 6s integrantes do movemento norteamericano Language Poetry,
activo nos anos setenta e oitenta—, intuirdn ben en que consiste.

Fascinio, libro publicado en 1995 pero que relne textos escritos 6 longo do
periodo 1989-1994, constitiie na traxectoria da autora un momento de afirmacién
segura dunha poétical?. Profunda a decria ofrecida en Urania e Heloisa, e confi-
gura unha tension dialéctica co que os lectores atopardn en dous libros aparecidos
xa a finais de 1996, igual que Fascinio tamén de forte carga confesional, A ponte
das poldras e Ninive, ata 0 punto de que as estremas entre os tres non é doado
que fiquen demasiado despexadas na memoria lectora, en especial unha vez des-
contados o plus de dispersion trépica aportado polo ultimo titulo citado e, con
pulo contrario, as concesiéns 4 gramdtica € o consecuente suplemento comunica-
tivo (case unha autoanagoxe didactica) que latexan en A ponte das poldras.

Os trinta e cinco poemas de Fascinio, agis nun caso (“Desdefiosos / cisnes,
como icebergs”, 23-24) carentes de titulo, non gardan regularidade na sta exten-
si6n. Hainos de s6 unha lifia poética, que fica aboiando iconicamente alé no alto
dun formato en cuarto:

Ou ardidas as marés que sulagan os meus adros (39).
As augas fraxiles, pdlidas, da piscina (17).

Algins deméranse 6 longo de varias pixinas, e un, anteriormente presente na
carpeta colectiva Oito e medio (1992), organizase en varias series estréficas de rela-
tiva autonomia, abertas todas elas por unha enigmatica ideografia (25-28).

Menor variabilidade descébrese no atinente 6 ton lirico adoptado polo suxeito
da enunciacién, terreo no que predomina unha actitude elexiaca, patética e confe-
sional, se ben marcada na argumentatio, e xa que logo na persuasién procurada,
por unha tendencia 6 testemuiio evidencial, tan afastado dos entimemas da poesia
experiencial como do raciocinio pautado propio da retérica do silencio. Asi, o eu
lirico manifesta desde o fervor aquilo que observa ou en xeral experimenta da rea-
lidade histérica e intrahistérica que se lle ofrece, conformada polos feitos pero
tamén, como xa se viu, e isto ten alta relevancia na poética de Pato, polos textos
compostos e/ou lidos, pois a escrita/lectura de calquera constructo signico, sexa
este iconico, indicial ou simbodlico, pertence 6 mundo. S6 asumido isto pode cali-
brarse a fondura estética e a trémula ironia de poemas como aquel que comeza

Unha banda de pardais
menor que a que viu William Carlos Williams en “El Paso”
ergute o voo diante de min (29).

Con todo, € unha tendencia esta do elexiaco-patético-confesional que se subor-
dina 6 intento de connotar e desconstruir 0os esquemas axioldéxicos aprobados por
aquela colectividade na que o eu lirico se sente estranxeiro, e asi mesmo, complemen-
tariamente, 6 proxecto de facer o propio co que, desde a pragmdtica conversacional
de H. P. Grice, chamaremos implicaturas, aqueles contidos informativos que se comu-
nican de xeito non explicito (e non me refiro s6 6s lastres dunha fala sempre
patriarcal, burguesa, usurpadora e —;pddo engadir>— insuficientemente laica).
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Tamén aqui resulta crucial a dialéctica dentro/féra, que é unha das guias
organizadoras da unidade do libro, ainda contando coa siia propia variabilidade
amplificativa: soberania/desposesion, carcere/liberdade, mulleres/homes, casa/emi-
gracion, estirpe/orfandade, nacion/estado, infancia/madureza, presencia/ausencia,
entrar/atravesar, pensamento/representacion, escrita/fala... (véxanse poemas como
os das pp. 11, 13, 23-24, 37, 63-64, 81 ou 97-98). Serian dignos de estudio naquel
nivel os argumentos baseados na estructura da realidade, investigados con detalle
por Perelman e Olbrechts-Tyteca na sGia neorretdrica e que inciden xustamente no
angulo entre os xuizos previamente aceptados e aqueloutros que se aspira a pro-
mover. Dependen estes argumentos ben de relaciéns de sucesién causal ou ben
de relaciéns de coexistencia metonimica persoa-actos, un capitulo este tltimo
onde ingresarian os loci a persona clasificados xa por Quintiliano (genus, sexus,
natio, antmi natura, fortuna...) e que na obra de Pato propician un abano que vai
da sitira 4 homenaxe, por certo que sen facer distincién notoria entre individuos
histéricos (Catulo, Zapata, Amador Rei, Irmgard Moller, Ted Hughes), miticos (Ma-
risol, Satdn), familiares (a nai, o avd, Asun, os tios de ManueD), ficcionais (Querelle,
Nostromo) ou doutra especie (Heribertus Bens, Adosinda, Ilduara Eriz). Af € xusta-
mente onde a poeta bota man dalgiin mondlogo escénico e sobre todo de citas
e parifrases, algunhas das primeiras advertidas graficamente, pero a maior parte
delas a penas engastadas na progresion da enunciacién enunciada, sen marco de
ningunha clase, como unha transduccién lidica ou imparable collage caleidoscé-
pico, operacién xa propia da vella inventio retérica pero agora funcionalmente
definida polo perspectivismo anamérfico que conduce os lectores a interpretar a
historia desde o exacto lugar desde o cal o acto enunciativo cobra plenitude de
sentido hermenéutico. Velaqui a materializacién do acto subversivo: cofiecermos a
realidade desde a sensibilidade de Heribertus Bens, sentirmos o posible desde
a imaxinacion de Adosinda, imaxinarmos outro mundo desde a loucura de Talia (a
mindoniense, a que ensina francés 4s galifias, mais tamén a outra), enlouque-
cermos desde a desesperanza de Irmgard Moller, a militante da Fraccién do
Exército Vermello (vulg., Baader-Meinhof).

Un exemplo que suma unha implicita complicacién contrapuntistica € o que se
localiza na paxina 47. Ali figuran as seguintes dias liflas poéticas, separadas tan so
por outra intermedia: “detesto a linguaxe da pureza” e “Zendn, cruel Zendn, Zendn
de Elea”. Esta traduce o verso inicial da estrofa XXI de Le cimetiére marin de Paul
Valéry, que introduce unha reflexién relativa 4 tese que nega a posibilidade do
movemento e por tanto do cambio, mentres que a primeira lifia viria a ser unha con-
tracita do nucleo da poética do autor francés, coa cal Pato comparte s6 unha obse-
sién polo didlogo morte/vida. A lifia que media non € fatil, nada menos que “Arbeit
macht frei” (o traballo faivos libves), que como se lembrara foi o lema que figuraba
no portalon dos campos de exterminio nazis e que no texto poderia actuar como
fulcro que testificase unha alternativa estética e un desequilibrio etopolitico.

Non creo que fose acertado rebaixar o conxunto destes procedementos a
simple variante dun culturalismo critico, por abrasadora'® que fose a sta palabra.
En calquera caso, o seu modelo principal dubido moito que sexa posmoderno ou
mesmo contemporaneo, por moito peso que teflan —e téfleno, como en Outeiriflo
ou Cordal— as lecturas de Estirpe, O fin dun canto ou Con pélvora e magnolias. A
memoria dos lectores levaraos repetidas veces a Dante, e preguntaranse se Fascinio
non xogara con eles a pasar por unha Commedia compendiada, na que Ilduara Eriz
—a matriarca, a fonte da estirpe nacional, o discurso pragmatico— fose a compafia
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invisible, constante e non sempre desexada dunha das voces liricas que multiplican
a enunciacion, xusto da correspondente a Adosinda, a vidente de “chapin labrado,
dun velmez vermello”, que € filla da propia Ilduara mais tamén de Ferrin.

S6 en momentos concretos (27, 64 ou 81, por exemplo) aquela actitude ele-
xiaca predominante cede continuidade 4 parodia ou 4 autoironia, presentes Xa na
arriscada e impactante cuberta de Maria Ruido, non sendo infrecuente de calquera
xeito que tolere breves engarces humoristicos de matiz sarcdstico ou grotesco.

Volvendo 4 multiplicacién de voces hai que resaltar o feito de que esta actde
nos dous niveis da enunciacién lirica. Comparece, segundo vimos de ver, na enun-
ciacibn enunciada [A] a través do expediente da pluralizacion de suxeitos liricos 6s
que se cede a palabra. E non tanto mediante o recurso a un mondlogo escénico
demorado como mercé a puntuais e repentinas aparicions, que se comportan no
espacio textual do poema como estrelas fugaces que, esfiafidndose, fosen sinal
gratuito (por implicar doazén) de si mesmas, intervencion imprevisible e desorde-
nada na roda de todos: balbordo. Isto mesmo foi o que conmoveu o tempero
épico de Heriberto Bens (1991: 4) no limiar de Urania, onde dixo que as palabras
do libro eran “todas as palabras do coro” e mais “cada un dos silencios do
mundo”, e

as chamadas da tuba admirdbel que nos chama. A verba numerosa do falar
dos enxamios, do estrondar dos cadoiros, das estipidas falas dos mortos.

Pero tamén na enunciacién empirica [B] acharemos a pegada da polifonia. ;En
que medida? Xustamente, no feito de que moitos dos poemas tefien a fasquia
dunha resposta, dun apéstrofe, dun envio que se fai a alguén en concreto —a un
ser empirico, quero dicir— e que s6 esa persoa estd en disposicién de descifrar na
sta complexidade, nas stias evasions, nas sas implicaturas. Asi, por exemplo, este
parece ser o caso do texto que ocupa as paxinas 71 a 75, onde se fixa o intento de
interpretacién dunha ldmina recibida que se descifra para comunicar o seu sentido
6 remitente. Importa sublinar que tal acto € metonimico en relacidén coa propia
mensaxe/poema que se estd a escribir para lla enviar a quen a partir de aqui se
converte en destinatario (antes, o destinador). Mesmo en relacién co libro Fascinio
é metonimico aquel acto; éo fronte a calquera libro, e en xeral fronte 4 lirica:

trato de ler palabras que en principio non comprendo. Acerco a lamina
aproximo a lamina ata os ollos. Na laminc:
catro figuras masculinas

tres son homes

umn € un anxo

(sei que os ollos son desmesurados)
influencia bizanting, irlandesa, drabe;
efectivamente son nomes

nomes de cidades

Filadelfia?

Apocalipse?

pero terio que visionar de abaixo arriba
nun sentido xerdrquico, suporio

e non d inversa

como estou acostumada
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Oriéntannos sobre ambos procesos polifénicos ([A] e [BD unhas declaracions
feitas a Carme Vidal (1995) por Manuel Outeirifio, autor que como apuntei parti-
cipa dunha poética préxima 4 de Chus Pato:

[BI Para min publicar un libro de poemas supén estar nunha regueifa
onde todos botan as stas coplas, até que un dia lle chega o turno a un a
participar.

L]

[A] ... gosto de citar e escreber sobre o escrito € mesmo me sentin ten-
tado moitas veces a escreber un texto no que eu non dixese nada e unica-
mente a conxuncién de enunciados anteriores e a sua revision criasen
sentido. Creo que o significado dun enunciado non estd acabado cando
remata, conxuntado de formas distintas pode ter diferentes significados, son
afeizoado a pegar e ler frases que me estrafan e intrigan.

Unha lectura fugaz poderia conducir 4 sospeita de que Fascinio € un libro
receptivo na sia escrita 6 automatismo onirico surreal. Sen embargo, esa apreciaciéon
iria descamifiada. Hai na concepcién do texto un sometemento intelectual rigoroso 4
vixilia retdrica, ou, noutro sentido, unha indagacién na inventio, un cilculo disposi-
tivo e un estudio pormenorizado das posibilidades da elocutio, desde as aniforas 6s
simbolos ou 4s escasas metiforas. De termos que establecer algin vinculo coas van-
gardas histéricas o mdis pertinente serfa facelo co cubismo, pola autolimitaciéon de
recursos discursivos, subsidiaria da mirada que combina sintese e anilise e da ambi-
giiidade fragmentarista, na que o ritmo € a clave principal; e tamén co expresio-
nismo, ante todo pola tematica, a tonalidade, a relacion eu/mundo (Iémbrese o dito
encol da dialéctica dentro/fora) e, de novo, a tensién ritmica.

Coa estética cubista conflien varias das opcidns que substantivan a palabra
poética de Chus Pato. Para empezar, a distorsion gramatical da frase, s6 sometida a
un pulo ritmico funcionalmente desautomatizador. Unha distorsidén que conxuga as
dias valencias que de sempre se reconecen 6 anacoluto. En primeiro lugar, a
radiacidn expresiva e o desborde intimo provocados por unha espontdnea inco-
rreccion, dubidoso anticipo estilistico das técnicas do fluxo de conciencia. En
segundo termo, a espiritualidade convulsa daquilo que a nosa poeta prefire
entender como anti- ou contradiscurso e que aqui, segundo se leva visto, espimos
de prefixos, precisamente por ter asumido o seu caricter tautoléxico cando se fala de
poesia lirica (Stierle 1977). Cabe asegurar, pois, que Fascinio acepta a maxima for-
malista de Tinianov e Tomachevski segundo a cal a Gnica sintaxe do verso é o
ritmo. Asi o explicou Maiakovski, desde a outra aba, no seu manifesto Kak delat’
stixi (“Como facer versos™):

I walk along gesticulating and muttering —there are almost no words
yet— I slow my pace in order not to impede this muttering, or else I
mutter more quickly, in the rhythm of my steps. In this way the rhythm is
planed down and takes shape. It is the basis of any poetry and passes
through it like a din. Gradually one is able to make out single words in
this din. Where this fundamental rhythm-din comes from remains unk-
nown. For me it is every repetition within myself of a sound, a noise, a
rocking... or any repetition of any phenomenon, which I mark with
sounds. (apud Jakobson 1985 [1980]: 22)

Chus Pato defende que “a poesia é arte do imperfecto” e que a sda escrita ha
de ser antigramatical (1996d: 80 e 83). Deféndeo e pono en prictica, ampliando
mesmo aquel campo a outras formas da escrita, coma a ensaistica. O seu rexeita-
mento da ars recte dicendi (gramatica) condlcea sen embargo a unha confianza
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declarada nas posibilidades epistemoldxicas e modelizadoras da ars bene dicendi
(retérica), dominio no que compre estar advertidos de que desde sempre o
adverbio definidor se brandiu a discreciéon de sinodos diversos. Por exemplo, para
anatemizar uns usos elocutivos en beneficio doutros que se privilexiaban, abun-
dando asi no convencemento dalgunhas tradicions filosoficas que creron fir-
memente que do control da linguaxe devén indefectiblemente o dominio ulterior
da realidade, ou simplemente o dunha certa praxe politica.

Parece que sexa este o caso da polarizacién entre a metafora e a metonimia,
correlativa doutras dualidades que derivan case sempre dunha lectura psicanalitica
da verticalidade paradigmatica e a horizontalidade sintagmatica, coordenadas nas
que tamén se ten reflectido o tempo/espacio. Un sector da teoria literaria feminista
6 que se adhire a nosa autora sinala na metifora un bastién do discurso patriarcal,
autoritario e centralizador, razén que xustificaria a sGa progresiva e consciente erra-
dicacién na practica lingtiistica e literaria. Estratexia esta expeditiva de miis se o que
se procura € unha simple desconstruccion de polaridades a prol da metonimia (a fin
de contas, outro tropo). En calquera caso, sabendo que a2 polémica sobre a centrali-
dade da metdfora non é completamente nova na historia cultural de Occidente,
entendo que a discusion deberia reorientarse da stia definicién semdintica e esencia-
lista 6 ambito da pragmdtica funcional, sen perdermos de vista que son moi nume-
rosas e contradictorias as teorias postas en circulacién. Seria bo saber se tamén
merece ser descartada a metifora cando € lida desde unha teoria interactivo-dialoxis-
tica, perspectiva na que non se acepta a clave substitucion e onde tanta relevancia
se outorga 4 4rea do liminar (Philip Wheelwright, Eva F. Kittay...). Seria conveniente
aclarar asi mesmo se as discrepancias se mantefien coa teoria que explica a necesi-
dade e virtualidade da metéfora pola sta promocidén dun desdobramento hermenéu-
tico da referencia (Paul Ricoeur), ou con aqueloutra que sobre a base da inversion
xeral das metdforas procura un novo xeito de pensar (Jacques Derrida). E cito estes
esquemas de andlise xustamente pola sia proximidade epistemoldxica cos presu-
postos dos que parte Chus Pato, pero tamén porque neles non se desbota unha inte-
resante lifla do pensamento contemporineo no que fai 4 ontoloxia da obra de arte,
segundo a cal todo obxecto estético poderia entenderse como unha metdfora expan-
dida e toda escrita como metaforicidade.

Concorda coa mesma actitude modelizadora autorial a reiterada compare-
cencia de aniforas, enumeracioéns, ladaifias, expolitios, epifrases e outros procesos
figurativos de repeticion, amplificacién ou acumulacién que adxuntan series de
termos e lifias poéticas unificados por algunha conexién semintica ou pragmatica
a penas suxerida (un bo exemplo & o poema das pp. 41-43), ilustrando a evoca-
cion de procesos simbolicos que T. S. Eliot ou Ezra Pound entenderian como corre-
lativos obxectivos, os cales liberan no caso da lirica de Pato un parler femme
procesual e aberto, onde a constelacién magmdtica de referencias serve ben 4 mul-
tiplicacion radial de sentidos. Na ladaifa as partes fan o todo, a cadea é a suma
non progresiva dos elos, pero tamén cada un deles individualizado; segundo
explica Colette Astier (1996: 240), concatenando as evidencias da entrega dun
suxeito lirico enunciador que se autoanula perante o seu obxecto. Tales procesos
posten unha notable proxeccidn ritmico-emotiva e constitien de feito a base dun
versolibrismo de imaxes, opcioén na que o ritmo non estd determinado fonica-
mente, sendn que provén do dmbito interpretativo e afectivo de tropos ou de
figuras de diccién e pensamento como as arriba destacadas. Véxase (31):
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O sol é un caddver
o sol vai tirando polos bois
o sol vén de Roma

miramos e non miramos as reliquias

sabre
tafetan
espada

distingo: froito do pais
productos macrobicticos
mil e unha noites
alfombras de Jarapa

En boa parte, a autora cede igualmente neste nivel protagonismo 6s seus lec-
tores, que nunca imaxina pasivos, senén colaboradores seus na produccién duns
poemas que se autodelaten constructivamente (outro dos numerosos puntos de
contacto de Chus Pato coa Language Poetry e en xeral coa posmodernidade),
sempre desde a intencidn de ser e constituir “indeterminacién, debilitamento da
referencia, suspension das garantias da univocidade do sentido que representa a
sintaxe “normalizada” e a conexion 16xica das oracions” (1996d: 80).
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1. Remata asi, por exemplo, Helena Gonzalez Fernindez (1997: 7) o seu

clarificador esquema da poesia dos 90: “Esta € a quinta dos alumnos
daqueles poetas-profesores [dos 80]. O seu éxito esta ai, 6 virar a
esquina, pero en todo caso eu siibome con eles no carro para ver qué é
o que da de si a viaxe”. Non é atipica esta actitude (tampouco repro-
bable en canto experiencia individual, penso), sexan cales sexan as
coordenadas xeogrificas e cronoldxicas que se queiran manexar, cando
menos desque os humanistas italianos do Cinguecento a perfilaron e
lexitimaron. Outra mostra: no mesmo medio no que se recollen esas
palabras de Gonzilez Fernindez, localizase outro final de panorama,
neste caso asinado por Vicente Araguas e relativo 4 xeracién dos 80,
que, salvado o sentido da mirada (prospectiva antes, retrospectiva
agora), vén sendo homdlogo do anterior, case coma nunha contra-
danza: “Eu ata aqui houben de escribir de quen vin acompariando, con
discrepancias ds veces, con carifio sempre, 6 longo destes anos, un
pouco coa aceda sensacion (o que crea non poucos malentendidos) de
ter que ser xuiz e parte’ (Araguas 1997: 22; todas as cursivas son mifias;
a Gltima frase do critico coido que ten que ver, ademais de coa coinci-
dencia na idade, co feito de ser el mesmo poeta). Miis ald das peripe-
cias persoais dos criticos e do tipo de convivencia que estes desexen
manter cos poetas que estudian —individualmente, sempre proveitosa
para os uns e para os outros—, quixera engadir unha reflexiéon que,
contra o que poida parecer, transcende o espacio epistemoléxico da
microsocioloxia, disciplina que nunca me tentou. Digimolo suave-
mente: o sistema literario galego careceu ata hai moi pouco de criticos
independentes (non por insuficiencia étnica senén a penas respiratoria:
a independencia estivo —estd?— contraindicada polo seu potencial
desestabilizador do proceso de normalizacién cultural). No eido da
poesia ddse unha complicacién a maiores: é raro atopar criticos que
non exerzan simultaneamente como poetas e que saiban contemplar
desde unha certa distancia critica —o cal non ten por que equivaler a
investirse en profeta de ultratumba nin tampouco en topélogo textual—
a realidade sistémica da que eles mesmos forman parte, pero sobre
todo o0s autores e 0s seus textos, que son a materia de estudio privile-
xiada pola critica literaria desque esta existe. Como o lector estd a intuir
xa, este investigador asume o principio de indeterminacién de
Heisenberg (Ap. Aq 2 h / 4m), que vén dicir que no mundo subatémico
non se poden medir posicién e velocidade 4 vez, ou sexa, que non se
pode estar a todo e que a intervencién cientifica acaba por interactuar
co obxecto e proceso observados. Vindomos 6 noso: que quen trata
vis-d-vis con poetas —co animo de estudialos, claro; outra cousa é ser
Ovidio o da Ministra (O valo de Manselle), pero un xa perdeu toda
esperanza de chegar a selo— estd destinado a escribir en lifias curtas,
ou, no mellor dos casos, fabulara sobre a realidade investigada, coma
unha voz mais entre as voces fabuladas. Fronte a iso, o trato exclusivo
coa escala de investigadores ofrece a vantaxe de que reforza engorde o
sistema inmunoloxico.

Algunhas descriciéns, rumbos e néminas da lirica dos 90 poden locali-
zarse en traballos como os de Rafa Villar (1995), Miro Villar (1996) e
Helena Gonzilez (1997).

Actitude esta infrecuente entre os compoiientes mdis novos da xera-
cién dos 90, xa, cando menos, desde un texto publicado por Ronseltz
en 1991 ercol do “deprimente panorama dos anos 80 en Galiza”, en
particular da poesia escrita por unha elite oracular na que eles nunca
quixeron integrar —o dato € moi explicito— a Lois Pereiro, a Antén
Reixa nin a Chus Pato (Colectivo Ronseltz 1991: 181). O cardcter con-
tradiscursivo, parodico ou incluso satirico —carnavalesco (Bakhtin) en
suma-— deste tipo de propostas, pronunciadas desde as marxes do sis-
tema contra O seu centro, son tipicas dos mo(ve)mentos de ruptura,
anque dificilmente existan lectores s que o sorriso da complicidade
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lles poida durar miis dun lustro sen grave quebranto maxilofacial.
Alén disto, teimar no contradiscurso supén recofiecer a condicién
ancilar do discurso propio, e iso chega a ser tan manierista e frus-
trante como aquilo que burlesca e subversivamente se arremeda.

En Depdsito de espantos (1994) hai parodias, travestimentos e outras
formas da literatura en segundo grao que fixan como hipotextos os
libros e poéticas dos 80. Certo. Pero este libro de Outeirifio non se cir-
cunscribe estrictamente a eles, sendn en todo caso —e tal vez sexa
quedarse curto— 6 canon da cultura galega contemporinea no seu
conxunto. Soubo velo moi ben un Xabier Cordal que, pasaran sé tres
anos desde o exabrupto de Ronseltz, ainda sentia a necesidade de
contrapuntear o seu xuizo de brillante escritor cun “tanta anilise e
tanta hostia” (Cordal, 1994: 112). Sobre 0s varios procesos que estou a
tratar conxuntamente véxase o transparente preimbulo que o propio
Cordal sentiu a necesidade de dispofier para un texto escrito a
comezos de 1993 pero que se publica (;por que?) agora (4por que?)
(Cordal, 1997: 16).

Para Karl Mannheim a situacidén xeracional & un marco de potenciali-
dades de experiencia e pensamento asociado a comunidades de vida
histérica que comparten un modo especifico de intervencion no pro-
ceso da historia (1990 [1928]: 45). Un concepto previo e de major
amplitude, introduce Mannheim que obedecendo 6 mesmo intento de
superacion do lastre bioloxicista cargado pola palabra xeracion, é o de
conexion xeracional, categoria histérico-social que non ten que ver
coa formacion concreta de grupos, e que estd integrada, dindmica e
durativamente, por todos aqueles que proxectan un destino colectivo
comun. Noutro lugar (Casas 1994: 67-72) puiden discutir con mais
espacio este problema tedrico e historiogrifico; agora interésame con-
cluir simplemente cunha pregunta: revelard o paso do tempo que a
fronteira entre as chamadas xeracidéns do 80 e do 90 foi a penas un
derrego situacional, e non deu lugar, por tanto, a un auténtico cambio
de conexion xeracional?

Na practica —sempre con graos, por suposto, e visto desde onde un
pode e sabe ver—, boa parte das poetas en activo, como as participes na
carpeta 8 e medio (1992) e outras escritoras que nos Gltimos anos se dan a
cofiecer en revistas como Festa da palabra silenciada, Dorna e Olisbos
sobre todo; tamén, desde logo, na coleccién “Espiral Maior Poesia”.

Nese grupo estarfan -——non pecho a lista— Outeirifio, Cordal e Angueira
(o Gltimo Angueira, 0 que tamén sente o pulo épico, o que soubo cantar
“Eles somos nés”, o que atopou versos tan espléndidos coma estes:
“... pedra / para escribir un valo, / o valo de Manselle”) xunto con Chus
Pato. De todos, a autora de Fascinio paréceme a vinculeira.

Son cada un dos grupos concretos que manifestan reacciéns unitarias
perante os acontecementos historicos (con valor amplo). Dentro
dunha mesma conexién xeracional as unidades xeracionais actian
con independencia, e mesmo poden chegar a combater entre si por
discrepancias estratéxicas ou de fondo. Chamo a atencién por Gltimo
sobre o feito de que para Mannheim (1990 [1928]: 67 e passim) os
ritmos de renovacién conectivo-xeracional son impredicibles: “au
centre de la plupart des théories des générations, il y a la volonté de
mettre en paralélle, sans aucune médiation, un rythme quantifiable
de facon naturaliste des naissances décisives (qu'elles définissent la
plupart du temps par des intervalles de 30 ans [jonde vai aquela
paciencia?]) et un rythme correspondant dans la sphere spirituelle. On
n'y tient pas compte du fait que I'entrée en activité de la potentialité
qui sommeille dans la situation de génération, dépend de facteurs
extra-biologiques et, en fait, en premier lieu, de la nature particuliére
de la dynamique sociale spécifique. Qu'un nouveau style de généra-
tion apparaisse tous les ans, tous les 30 ans, tous les 100 ans, ou, de



Arturo Casas

10.

11

12.

13.

De impurezas, epitafios e balbordos. Lectura non sé sistémica...

facon générale, périodiquement, cela dépend de I'énergie créatrice du
processus socio-spirituel”.

Cabe supoiier que o antecedente do pronome sexa a xeracion dos 80,
non a literatura galega.

Malia que no resumo xornalistico dunhas declaraciéns probablemente
telefénicas é posible que compareza unha deformacién involuntaria das
opiniéns manifestadas, desde unha perspectiva sistémica son asi mesmo
moi atiles as respostas proporcionadas no mesmo lugar por Rafa Villar,
Alvarez Ciccamo, Ana Romani, Ramiro Fonte, Lupe Gbémez e Pilar
Pallarés. Todas e cada unha delas, incluso as miis tocadas por un volun-
tarismo reconciliador interxeracional de defensa de #ds fronte 6s perigos
exteriores (Cdccamo) e as que se refiren a un suposto paradiso de
solidariedade 4crata non competitiva protagonizado polas mulleres
(Romanyi), inciden en trazos semidsicos do estilo dos que antes conside-
ramos ilustrativos ou reveladores baixo un prisma hermenéutico.

O problema esti, por suposto, en que desde unha perspectiva metalin-
gliistica 1) nunca pode explicar ou suplementar a 2), pode, se acaso,
acompanalo.

En “Extase de candeas” a autora revelou que o titulo foi anterior 4
escrita do libro. Concibiuno en Lisboa, perante as ruinas do Chiado
(Pato 1996¢).

Este adxectivo —zxustificable, por esaxerado que pareza— empre-
gouno Anxo Angueira (1994: 121) nunha resefia de Heloisa para
definir a poesia da autora. Retomaba asi unha frase de Xabier Cordal
(1994b: 12) no limiar 6 libro: “a nosa autora deixou retallos de sintaxe
a abrasar no deserto e chamou-lles Urdnia’. O deserto era arraiano, o
das poulas (“uz, toxo, codeso contra as corgas”...), que por outeiro de
Egoas atravesou non Chus Pato senén Adosinda Gutérrez, 4 fin ddas
das sete caras que agrelou o cervo, a Besta. Polo menos iso cantou
Heriberto Bens (1991: 3) antes de ceder a voz, noutro limiar, o de
Urania... ;Quen fala?
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