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0 METODO PRAGMATICO

«NA CHEGADA A OURENSE DA PRIMEIRA
LOCOMOTORA», DE MANUEL CURROS ENRIQUEZ,
por Arturo Casas

NA CHEGADA A OURENSE DA
PRIMEIRA LOCOMOTORA*

Vela ahi ven, vela ahi ven avantando
cémaros e corgas, e vales, e cerros.
jVinde vela, mocifios € mozas!
iSaludaina, rapaces e vellos!

5 Por onde ela pasa
fecunda os terreos,
espértanse os homes,
frolecen os eidos.

Vela ahi ven, vela ahi ven tan houpada,
10  tan milagrosifia, con paso tan meigo,

* O texto témase de M. Curros Enriquez, Aires da miria terra e outros
poemas, 5° ed., Ediciéns Castrelos, Vigo, 1977, pp. 112-113. Segundo fan
constar os editores, a procedencia remite 4 3* ed. da obra, por Latorre y
Martinez Editores, A Coruiia, 1886. Esa foi a Gltima version de Aires da mifia
terra corrixida e autorizada por Curros. O poema xa fora publicado o 18 de
abril de 1881, en La llustracion Gallega y Asturiana con ocasién da inaugura-
cién da lifia férrea Arbo-Ourense.
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que parece unha Nosa-Senora
unha Nosa-Senora de ferro.

Tras dela non venen
abades nin cregos;
mais ven a fartura
ji aluzio progreso!

II

Catedral, demagogo de pedra,
dun pobo fanatico erguida no medio,
repinica esas chocas campanas
en sinal de alegria e contento.

jAsocia esas voces

6 son dos pandeiros,
4s santas surrisas

de terras e ceos!

E ti, rio dos grandes destinos,

que os himnos ensaias dos trunfos ibéricos,
requeimadas as fauces de sede

ven o monstro a beber no teu seo.

Bon samaritano,

dalle auga 6 sedento;

que a maquena € o Cristo
dos tempos modernos.

Plantéase nestas paxinas como obxectivo primordial o

de ofrecer

informacién sobre unha interpretacion do feito

literario escasamente conecida no noso dmbito. Por este
motivo considerouse preciso fundamentar a anilise do tex-
to de Curros nunha serie de precisiéns te6ricas non restrin-
xidas en uniformidade 4s bases epistemoléxicas e taxono-
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micas dunha soa escola ou dun s6 autor dos habitualmente
adscritos ao dmbito da semidtica pragmatica. A estricta
funcién deses apuntes tedricos non € outra que a de procu-
rar iluminar a reflexion critica consecuente.

O formalismo, a estilistica, o estructuralismo e moitos
dos seus desenvolvementos tedricos, como a estilistica xe-
rativa ou as primeiras formulaciéns da lingiiistica do texto,
incidiron nos estudios literarios ao longo deste século pri-
vilexiando como estricto obxecto de analise a obra literaria,
facendo abstraccién tanto do elemento autorial, coma do
referencial e o receptivo: interesaba s6 «a obra en si».
Unha interpretaciéon rasa desa concepcién inmanentista
convertia a obra simultaneamente en mapa, mundo e com-
pés. A obra estaria capacitada para didas funciéns: 1) a de
elaborar s6 con palabras unha entidade auténoma do mun-
do real, 2) a de fornecer ao lector —confinado 4 pasiva
actitude de ler para redescubrir o previamente agochado no
texto— de canto fose preciso en orde a delimitar, interpre-
tar e calibrar c6digos ou mensaxes no proceso de lectura.

Asi, pois, a obra literaria concebiuse a mitido naqueles
marcos como receptaculo estatico e estanco no que opera-
ban unha serie de niicleos microtextuais caracterizados por
manter certas relaciéns internas, sintagmaticas e paradig-
maticas, que son as que finalmente delimitan a literarieda-
de e debuxan a estructura concreta da obra, en definitiva a
sua morfosintaxe. Outras aproximacions posibeis vironse
catalogadas como erros ou acotadas como falacias (inten-
cional, referencial, afectiva...) se aspiraban a trazar pontes
de heteronomia. A unidade estética do discurso, a sta
coherencia e axuste, a precisiéon formal e estructural..., eis
os achados hipostasiados que coroaron tantas lecturas cri-
ticas perante a descrida mirada de historicistas, fenomeno-
logos, marxistas e sociologos da literatura.

A semiética nace coa aspiracion de ser unha ciencia
xeral e integral do signo —non s6 do literario ou do lingiiis-
tico, non s6 do signo en autoclausura—. Charles Morris
entende xa en 1938, ampliando notabelmente a perspectiva
saussureana, que cabe falar dunha triple direccién posibel
dos estudios semidticos: as relacions dos signos entre si e a
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sia organizacion interna (o cotexto) deben ser asunto da
semidtica sintdctica; as correspondentes ao binomio signo-
-significado seran o obxecto da semidtica semantica; final-
mente, deberia ser a semidtica pragmatica a disciplina en-
cargada da andlise das relacions entre 0s signos e os seus
usuarios, asi como do contexto da comunicacién' (por tan-
to, xunto coa semantica extensional, tamén da implicacién
de e con o seu referente altimo: iso que teimamos en cha-
mar a realidade, o mundo).

Ademais, compre apuntar outra novidade importante:
aquilo que responde ao nome de «signo» non remite na
concepcién que comentamos sé a unidades atémicas ou 4
simple coordenacién das mesmas nun marco mais ou me-
nos estreito; cinguindonos ao dmbito da literatura, son ta-
mén signos un soneto, un poemario, unha epopeia, un
sainete, unha saga, ou unha triloxia como Os camirios da
vida. O texto poder ser concebido, pois, como unidade
linglistica posuidora dunha extensién que depende tan s6
da intencién comunicativa de emisor (Garcia Berrio), to-
mando a forma de signo complexo ou «macrosigno» (Peto-
fi). Como tal, pode e debe ser estudiado. Isto, resulta
claro, trae consigo unha serie de consecuencias epistemo-
l6xicas e metodoléxicas. A nés vannos interesar aqui
algunhas delas; en concreto as que se derivan da verificabi-
lidade do texto como signo, entendido este non na formu-
lacion saussureana (ente siquico, unidade de dobre cara:
significado-significante, con abstraccién do referente), se-
nén mdis ben na lina postulada por Peirce e posteriormente
por Ogden-Richards. Para estes autores o referente é o
terceiro elemento constitutivo do signo, xunto co signifi-

! En calquera caso é conveniente precisarmos que a pragmitica non
sup6n unha descalificacion das outras pélas da semidtica —que seguen consi-
derdndose pertinentes e eficientes—, nin unha acollida das mesmas no senso
kuhniano do paradigma cientifico; Iritase s6 dunha necesaria ampliacién de
perspectivas ¢ interrelaciéns. Sobre os conceptos aludidos véxase J. S. Petofi,
«Meaning, Text Interpretation, Pragmatic-Semantic Text Classes», en Poe-
fics, 11, 1982, pp. 453-491; T. A_ van Dijk, Some Aspects of Text Grammars,
Mouton, A Haia-Paris, 1972, ¢ do mesmo autor Texto y contexto (Semantica
y pragmdtica del discurso), ed. Catedra, Madnd, 1980.
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cante e o significado. Teremos en conta tamén aquilo que
Hirsch, con base na distincion Sinn / Bedeutung de Frege,
chama significance e que n6s traduciremos como «sentido»
(con valor seméntico extensional € pragmatico).

A pragmatica relaciénase con moitas dreas de cofiece-
mento e con outras orientacions cientificas: desde logo, coa
morfosintaxe e a semantica, tamén coa l6xica, a filosofia da
linguaxe e a da accion, a lingiiistica xerativa e a textual ou
a neorretérica. Tal vez por isto a pragmatica € sinalada por
algins como un crisol> —outros falan de «cubo de desper-
dicios»— ao que vat parar todo o que ten algo que ver co
caracter social do signo (non se perda de vista que as senas
de identidade da disciplina son difusas ainda; o I Congreso
Internacional de Pragmatica tivo lugar en 1985). Por outra
banda, nunha valoracién aberta, perto dos limites do seu
territorio cabe ubicar correntes como a teoria empirica da
literatura propugnada por S. J. Schmidt e o grupo Nikol, a
semiotica da cultura de Lotman e a escola de Tartu, ou a
estética da recepcion da escola de Constanza (Jauss, Iser e
os seus seguidores), esquemas estes que sen embargo es-
guecen case sempre a0 €misor € as suas implicaciéns no
proceso da comunicacion literaria.

Neste sentido, plantearemos un comentario que, desde
a teoria da estructura do texto e a estructura do mundo?
(para simplificar, TeSWeST, siglas en aleman da Text-
-Struktur Welt-Struktur Theorie), deterase particularmente

2 yéxase G. Reyes, La pragmdtica lingiiistica, ed. Montesinos, Barce-
lona, 1990. A diversidade de orientaciéns queda demostrada nas colecciéns
de artigos preparadas por T. A. van Dijk (ed.), Pragmatics of Lenguage and
Literature, North-Holland P. C., Amsterdam, 1976, e J. A. Mayoral (ed.),
Pragmética de la comunicacién literaria, ed. Arco, Madrid, 1987.

3 O concepto de «mundo posible» foi formulado xa por Leibniz, ¢ logo
desenvolvido por fil6sofos con intereses no eido da l6xica, a ética, etc., como
Prior, Hintikka e outros. Un dos nosos mdis altos pensadores, Rafael Dieste,
consagra un breve mais profundo ensaio, «La paloma Equis» (1965), recollido
en El alma y el espejo, ed. Alianza, Madrid, 1981, pp. 145-160, a reflexionar
sobre 4reas moi proximas. A finais dos setenta Pet6fi, Eco e Mignolo plantean
unha interesante aplicacién do concepto aos estudios literarios. No dmbito
hispanico interesa especialmente T. Albadalejo Mayordomo, Teoria de los
mundos posibles y macroestructura narrativa, Secretariado de Publicaciones
de la Universidad de Alicante, Alicante, 1986.
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nos aspectos pragmaticos da comunicacion literaria salien-
tabeis no texto escollido —o poema «Na chegada a Ouren-
se da primeira locomotora», escrito en 1881 por Manuel
Curros Enriquez (1851-1908)—, pero tendo en conta que
aqueles non poden ser arredados dos aspectos sintacticos e
semanticos do texto, tanto na sia direccion intensional
(cotexto) coma extensional (contexto).

Pragmatica da comunicacion e texto literario

Defende Siegfried J. Schmidt nun cofiecido traballo*
que os elementos comunicativos presentes no acto literario
estan delimitados en primeira instancia polo que el chama
«regra F». Estipula tal regra que para os participantes nun
acto de comunicacion estética suspéndense —ainda que
non se ignoran en términos absolutos— os criterios sobre a
verdade/falsidade aplicabeis aos referentes que resulten
aludidos e que funciona no seu canto unha fictivizacién que
afecta a todos os factores da comunicacion, comezando
polo emisor e o receptor (desdobrados nos seus respectivos
«eu/ti empiricos» e «eu/ti fictivos»). A consecuencia funda-
mental € que todo texto modela un mundo fictivo (que,
desde logo, pode remitir, e de feito faino case sempre, a
acontecementos, datos e seres realmente existentes, como
Ourense ou a locomotora). Hai unha frase coloquial que
vén moi ao caso; utilizimola as veces cando alguén nos
conta algo pouco verosimil. Enton dicimos: «Iso € un conto
chinés»; o cal é habitual que se entenda como: «o mundo
presentado pola tda historia non é o meu», ou ainda me-
llor: «estou disposto a crer a taa historia se previamente ma
anuncias como “un conto chinés” (isto €, como creadora
dun mundo “outro”)». Aquel mundo fictivo resulta, xa o
vemos, actualizado ¢ desautomatizado (Posner) no proceso

* S. J. Schmidt, «La comunicacién literaria», en J. A. Mayoral (ed.),
Pragmatica de la comunicacién literaria, cit., pp. 195-212. Cfr. J. M. Pozuelo
Yvancos, Teoria del lenguaje literario, ed. Citedra, Madrid, 1988, en especial
o seu cap. V.
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de lectura, o que quere dicir que é o receptor empirico
quen outorga sentido & marxe dos automatismos sémicos
derivados dun uso lingiiistico habitual. Isto € o que temos:

MUNDO REAL

MUNDO FICTIVO

EU EMPIRICO | EU FICTIVO TIFICTIVO | TT EMPIRICO

comunicacién
literaria:
frases imaxinarias

comunicacién lingiiistica: frases reais auténticas

Xorde asi a pregunta sobre cal é o contexto na comu-
nicacion literaria. Algins, como Lazaro Carreter, opinan
que ¢ a mesma obra a que comporta ou interioriza o seu
contexto. Iser acepta a existencia dunha «carencia situacio-
nal», ligada aos baleiros e lugares de indeterminacién e que
conforma en definitiva o que el chama «lector implicito» de
cada obra. A teoria dos actos de fala, desenvolvida por
Austin, Searle, Grice’ e outros filésofos da linguaxe, cons-

5 J. L. Austin, Cémo hacer cosas con palabras, ed. Paid6s, Barcelona,
1988. Véxanse tamén J. Searle, Actos de habla, ed. Catedra, Madrid, 1986, e
H. P. Grice, «Presupposition and Conversional Implicature», en P. Cole
(ed.), Radical Pragmatics, Academic Press, Nova York, 1981, pp. 183-198.
Para unha introduccién ao pensamento de Grice, con especial atencién 4
I6xica conversacional e 4s implicaturas, pode consultarse S. C. Levinson,
Pragmatics, Cambridge U. P., 1983, cap. 3. Por outra banda, M. L. Pratt, en
Toward a Speech Act Theory of Literary Discourse, Indiana U. P., Blooming-
ton, 1977, con base nas ideas da pragmaética de Grice, propén que a literatura
¢ un uso lingiifstico s6 especial polo marco comunicativo, pero que como acto
de fala pode ser descrito en términos similares aos actos non literarios. Final-
mente E. Bustos aplica a teoria da interaccién lingiiistica griceana, contrasta-
da con elementos de Van Dijk e G. Gazdar, na sia Pragmadtica del espariol:
negacién, cuantificacién y modo, U.N.E.D., Madrid, 1986.
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titde para os defensores da semidtica pragmatica o marco
apropiado de resolucién das preguntas sobre esa carencia
situacional no eido da comunicacién literaria.

Austin comezou distinguindo entre enunciaciéns cons-
tativas e performativas; s6 sobre as primeiras pode predi-
carse a sia verdade ou falsidade (p. e., «Onte choveu»),
non asi sobre as segundas (p. e., «Declaro o estado de
alarma en todo o pais»). Sobre estas o que si cabe é predi-
car a sta propiedade ou impropiedade (esa oracién € im-
propia nos beizos dun bispo ou dunha dentista), por canto
agora non s6 dicimos, senén que tamén facemos algo (neste
caso «declarar»), e facémolo en funcién dun contexto co-
municativo que € o que en definitiva outorga validez como
acto 4 enunciacion.

Posteriormente, Austin deuse conta de que en realida-
de ao dicir algo estamos sempre facendo algo; asi, na ora-
cién «Onte choveu», con base na entoacion, pode sobreen-
tenderse que se afirma, se pregunta, etc. Por isto propuxo
un modelo segundo o cal cando dicimos algo satisfacemos
tres tipos de actos diferentes: un acto locutivo, un acto
ilocutivo e un acto perlocutivo. Polo primeiro usamos pa-
labras e frases construidas de acordo con certas normas
lingiiisticas; polo segundo afirmamos, preguntamos, orde-
namos, suplicamos, etc.; polo terceiro inducimos ou produ-
cimos certos efectos sobre o receptor da nosa mensaxe.
Asi, cando un froiteiro di na sua tenda «;O seguinte!» fai
en realidade tres cousas: un acto locutivo, que € o de dicir
«jO seguinte!»; un acto ilocutivo, que € o ordenar; € un
acto perlocutivo, que € o de provocar a peticién concreta
dun dos seus clientes. Austin, Searle, Habermas e outros
tedricos ainda propoien clasificacions ou tipoloxias dos
actos de fala; a efectos de aplicacion posterior lembramos
agora a taxonomia de Searle, quen fala de cinco clases:
actos representativos (amosan unha realidade que ten por
testemuiia ao emisor), directivos (o emisor impulsa ao re-
ceptor a que faga algo), comisivos (comprometen ao emi-
SOT CO$ seus propios actos), expresivos (presentan a actitu-
de do emisor con respecto ao denotado) e declarativos
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(provocan ou crean a realidade denotada no propio acto
ilocutivo).

Pero lembremos de novo aquela carencia situacional
da comunicacién literaria da que antes falabamos. Para
Austin a literatura é un uso parésito da linguaxe, & que
imita (e nisto afastase das concepciéns que entenden que a
literatura é transgresiéon ou desvio da norma estandar).
Richard Ohmann definea como discurso sen forza ilocutiva
que constitie un «case acto de fala»; e Todorov prop6n
unha lifia de sustancial interese: a de diferir a discusion
sobre o concepto de literatura en favor da discusién do
lugar dos diversos xéneros literarios asociados aos diversos
actos de fala. Todo isto demostra a relevancia da teoria 4
que estamos consagrando a nosa atencién verbo da identi-
dade pragmatica do discurso literario.

Samuel Levin, nun traballo certamente sobrevalora-
do®, defende que o valor ilocutivo dun poema como enun-
ciacién viria dado por unha oracién superior implicita, pre-
sente s6 na base textual do mesmo, non na sda estructura
superficial, que diria algo como isto: «Eu imaxinome a min
mesmo en, € convidote a ti a concebir, un mundo no
que...». Tal oracién dominante vai orientada, ilocutiva e
perlocutivamente, a «inducir no lector unha consciente sus-
pensién da incredulidade» para que este acepte como lite-
ralmente verdadeiras as descricions do poema. Vistas asi as
cousas, todo poema deberia ser entendido nese nivel supe-
rior que detallamos como un acto de fala representativo.

Non nos parece, sen embargo, que isto aporte nada ao
que xa sabiamos (en definitiva, vén sendo o recurso ao
argumento sobre o «conto chinés» pero agora en positivo).
Malia isto, non existe ningin problema en aceptar a ora-
ci6én implicita de Levin para aplicala ao noso texto. A
invitacién do «eu» ao «ti» seria neste caso a da concepcion
dun mundo (ficticio) no que chega a Ourense (referente
fictivizado, segundo a regra F de Schmidt) por primeira vez
unha locomotora. Ese é o seu valor ilocutivo.

¢ «Sobre qué tipo de acto de habla es un poema», en J. M. Mayoral
(ed.), Pragmdtica de la comunicacion literaria, op. cit., pp. 59-82.
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Pero parece ter moito maior rendemento a considera-
cién do poema xa non desde a perspectiva da enunciacién
(acto entre entes empiricos), senén desde a do enunciado
(discurso interno dun certo «eu», manifesto pronominal-
mente ou non). Baixo tal prisma, entendido ademais o
poema como macrosigno, podemos conxecturar o seguinte
4 luz da taxonomia das categorias ilocucionarias de John
Searle: a) os versos 3-4, 19-24 e 29-30 poden ser lidos como
actos de fala directivos, tendo como destinatarios sucesivos
a0s mocifos, mozas, rapaces e vellos primeiro, e despois 4
catedral e ao rio —se ben o anacoluto’'da peniltima estrofa
dificulta a sia adscricion—; b) os versos 1-2, 9-10 —dando-
lle a «velai», ou «vela ahi», un valor non verbal sendn
adverbial deictico—, 13-14 e 27-28 son actos de fala repre-
sentativos; e ¢) todos os demais, isto é, os 5-8, 11-12, 15-18,
25-26 e 31-32 son actos de fala expresivos.

A consecuencia ¢ obvia, no poema hai unha forte carga
directiva que artella e cohesiona o enunciado en funcién
apelativa (Garcia Berrio) e que esti presente en cinco dos
oito tetrasticos. Tal carga directiva € traducibel en termos
de triple solicitude de celebracién (pobo, catedral e rio)
ante a chegada dese «Cristo / dos tempos modernos», e
parece buscar unha correspondencia coa entrada multitudi-
naria de Xesus en Xerusalén desde Betania ao lombo dun
asno e a sia posterior visita ao templo (Mc. 11, 1-11). A
demanda € a mesma nese triple apdstrofe que fai o eu lirico
enunciador (presente s6 implicitamente a través da deixe):
a accion festiva que «esperte» aos homes, subverta o esta-
tismo-inmobilismo (fisico-espiritual) da catedral e implique
o dinamismo do rio (ou da historia) co progreso material:

EMISOR EMPIRICO (EULIRICO) TRIPLE DESTINATARIO DESTINATARIO INDIRECTO
(Curros) DIRECTO: {Lector)
pobo, catedral, rio
Esunciado

Enunciacién
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Segundo isto, non se trataria tanto de inquirir que tipo
de acto de fala é un poema como que tipo ou tipos de actos
de fala poden encaixar nun poema dado, ou que modalida-
de € a que demanda este ou aquel xénero (parece claro, por
exemplo, que un himno require un ton declarativo e en
certo modo comisivo, ou que unha cantiga de escarnio
posie unha valencia expresivo-directiva clara). Desde unha
perspectiva pragmatica a adscricion xenérica trae consigo
certas consecuencias: € obvio que o xénero é un constrictor
hermenéutico por canto reduce o espectro de posibilidades
tanto enunciativas coma interpretativas —en senso pareci-
do, fala M. L. Ryan de «competencia xenérica»—, tamén
que € un ordenador tanto das relacions entre as partes do
texto coma destas coa totalidade do propio texto. Ademais
cabe falar dunha certa funcion orientativa do horizonte de
expectativas no proceso de lectura’.

Polo que se refire ao noso poema, poderia entrever-
se unha notabel proximidade 4 oda, como canto de ensal-
zamento caracterizado por un ton elevado (léanse os
versos 5-8). O primeiro segmento do poema postula
unha implicacién léxica que poderiamos representar
como segue:

Locomotora — vida, fartura, progreso

Con todo, non faltan velados elementos satiricos (aba-
des, cregos, que preludian o declarado simbolismo atavico
da catedral, xa non como simple recinto arquitecténico
senén como ambito do clero). E tamén poderiamos ler o
poema xa enteiro como unha alegoria moi emparentada
coa tradicién latina e medieval do triunfo, case como unha
parabola na que o elemento narrativo, superficial, agocha
unha simboloxia transcodificabel no senso seguinte:

7 Cfr. M. L. Ryan, «Hacia una teoria de la competencia genérica», e
W. Raible, «;Qué son los géneros? Una respuesta desde el punto de vista
semibtico y de la lingiiistica textual», ambos artigos en M. A. Garrido
Gallardo (ed.), Teoria de los géneros literarios, ed. Arco, Madrid, 1988,
pp. 303-339.
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Locomotora = Redencidn, progreso, luz, festa e riqueza

Catedral = Demagoxia, estatismo, fanatismo, tristura e
pobreza

Rio = Testemuna, historia, dinamismo

Sobre ela cabe proxectar o esquema actancial greimasiano:

DESTINADOR DESTINATARIO
a historia / o pobo

OBXECTO
0 progreso

SUXEITO
a locomotora

ADXUVANTE OPONENTE
o rio a catedral

(Que se pode determinar, pois, a luz das reflexions
feitas sobre a xenericidade? No poema hai un claro golpe
de temoén a partir do verso 13, unha especie de cambio na
marcha, que reconduce o texto do 4mbito da oda —xa
presente formulariamente no titulo— ao da alegoria pasan-
do pola satira. O poeta, que como sinala Eco é un manipu-
lador da expresion (non se entenda o termo en clave pexo-
rativa), que conece o horizonte de expectativas do seu
publico, escalona en chanzos, tal vez «disfraza» —e desde
logo demora— a sua mensaxe, Se se quere o signatum
textual. No segundo segmento do poema prodiicese o que
Greimas chama «desembrague cognoscitivo», aqui con im-
plicaciéns espacial e actancial, tamén con valor simbélico
evidente. Se nos catro primeiros tetrasticos o enunciado se
asocia a un (ewu)-aqui-agora, a partir do verso 17 estamos
nun non-aqui: pasase dun espacio xeogréfico rural e duns
enunciatarios animados ao espacio alegérico inanimado
—se ben personificado— de catedral e rio.
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Tal interpretacién pode plasmarse nun cadro semiético
de relevancia tanto semantica coma pragmatica (entendido
agora O par «emision / recepcion» como «persuasion / in-
terpretacion») que, en definitiva, converte 0 poema non
tanto nunha candorosa celebracién das bondades do ferro-
carril, coma nunha oposicién frontal no eido social e poli-
tico dos valores do progreso e a técnica fronte as cativezas
do atavismo relixioso. De ai o seu fuste de valor proposto
(Garcia Berrio) e de ideoloxema (Bajtin, Kristeva). A pre-
sencia dos dous simbolos antagénicos en posicién inicial,
como primeiras palabras (a locomotora representada so
pronominalmente) das seccions I e II do texto, reforza a
validez do cadro e manifesta unha clave de lectura de sus-
tancial entidade pragmatica:

PROGRESO~-—-—===-——-——— ~POBREZA
LOCOMOTORA CATEDRAL

onde as frechas indican tres tipos de relacidon: a desconti-
nua, contrariedade na copresencia; as continuas de dobre
punta, contradiccién ou imposibilidade de copresencia; as
continuas cunha soa punta, implicacién.

Texto e subtextos

Como xa se suxeriu, desde a perspectiva da semiotica
pragmatica, a oracién deixa de ser considerada como a
unidade méxima de referencia; o seu lugar € ocupado polo
texto, cumpridor dunha serie de condicidns referidas a co-
herencia, ao seu sentido global e &4 completividade. Da
organizacion cotextual do poema poderia dar conta unha
serie de regras e algoritmos fornecidos pola TeSWeST,
como teoria integrada semidtico-formal, nos que non ¢
oportuno deterse aqui. No modelo lingiiisticotextual de
Petofi a base textual ou estructura textual profunda, BT,
de todo texto de lingua obxecto, TLO, € o constructo (nivel
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das relacions e estructuras subxacentes dos obxectos mani-
festos ou observéabeis) sobre o que se ergue a manifestacion
lineal textual (MLT)®, isto €, os trinta e dous versos do
poema, organizados en dous segmentos de catro estrofas
cada un, conformadas estas por catro versos que mantefien
rima asonante en é-o —asonante esdrixula no verso 26—,
con alternancia de versos hexasilabos de ritmo dactilico nas
estrofas pares e decasilabos tamén dactilicos —dodecasila-
bos os segundos versos— nas impares. Temos asi o se-
guinte:

BT : = : <RTSI, TQ>,

que debe lerse «a base textual reescribese como —ou com-
ponse de— a serie ordenada formada por unha representa-
cién textual semantico-intensional e un bloque de informa-
cion». Este altimo € un mecanismo transformativo-ordena-
dor que ten a misién de proxectar e organizar a RTSI na
concreta disposiciébn da manifestaciéon lineal textual, ou
sexa:

MLT : = : <RTSI, TQ>

Ademais, a RTSI consta dun texto (T°) —que pode ser
atomico ou, como no caso do poema de Curros, com-
plexo— e unha descrici6n de mundos do texto (DMT):

RTSI: = ; <T°, DMT>

8 Véxase J. S. Petofi, «Una teoria formal y semi6tica como teoria
integrada del lenguaje natural (Notas metodologicas)», en Petofi-Garcia
Berrio, Lingiistica del texto y critica literaria, ed. Comunicacién, Madnd,
1978, pp. 127-145. Como sinalan T. Albadalejo Mayordomo e A. Garcia
Berrio en «La hingiistica del texto» —artigo integrado na coleccién preparada
por F. Abad-A. Garcia Berrio (eds.), Introduccion a la lingiiistica, ed. Al-
hambra, Madrid, 1983, pp. 221 planleamentos como 0s que comentamos
supofien unha expansion da gramatica xerativa. Por iso parece axustada a
relacién cos niveis de xeracién textual —xenotexto— e {enémeno textual —fe-
notexto—, dos que fala J. Kristeva. A nouvelle criique propugnada desde Tel
Quel dard a eses conceptos unha valenca préxima a4 psicoandlise lacaniana.
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Unha analise da RTSI deberia centrarse, ademais de
na DMT, na organizacion interna e na representacion ca-
noénica dos textos atémicos que conforman o T°, nunha lista
de indices de referencia textual (neste caso: Curros Enri-
quez, o emisor poético, Ourense, a locomotora, 0s moci-
nos, as mozas, os rapaces, os vellos, etc.), nas relaciéns
conectivas, nas relacions espaciais e temporais, e finalmen-
te nas redes comunicativa e temaéticas. Sobre a rede comu-
nicativa falamos xa; canto as redes temadticas a atencion
debe concederse 4 sucesion e distribucion de topicos (isto
é: o dado ou cofiecido previamente, «vela ahi ven») e comen-
tos (aquilo que se predica como novidade sobre o tépico de
partida, «avantando comaros € corgas», € que, & sia vez,
pode reconverterse en topico nunha secuencia posterior)’.

Un xeito posibel de representacién da estructura se-
mantica textual € o groposto por Van Dijk baixo o nome
de macroestructura’®. A macroestructura € a «forma I6xi-
ca» do texto, e globaliza o significado profundo do mesmo
agrupando en secuencias os textos atémicos manifestos na
superficie textual —na microestructura— aos que nos refe-
rimos mais arriba. A macroestructura global acolleria no
seu seo as macroestructuras parciais. Desde un punto de
vista pragmatico o seu interese e substancial por canto no
proceso comunicativo o receptor reconstrie a inversa a sia
virtualidade'! (como queda demostrado pola capacidade

® Non nos deteremos aqui en todos eses aspectos da analise textual por
falta de espacio. Cfr. o capitulo 8 do libro cit. de Petofi—-Garcia Berrio. Sobre
as relaciéns e funciéns discursivas de tOpico € comento no marco contextual,
pode verse o apartado 1V.6 do libro Texto y contexto de Van Dijk, cit. supra.

10T, A. van Dijk, ibid., capitulo V.

' Non estamos a falar do que Bierwisch, Van Dijk, W. Labov, Di
Girolamo, Stubbs e outros denominan, non sempre con base no concepto
chomskyano correlativo, «competencia textual», «competencia narrativa»,
etc. Stubss, por exemplo, aplica o concepto dende unha perspectiva sociolin-
glistica e pragmatica 4 recepcién dun relato de Hemingway, «Cat in the
Rain», por parte dun grupo de profesores e estudiantes; vid. Andlisis del
discurso. Andlisis sociolingiistico del lenguaje natural, ed. Alianza, Madrid,
1987, pp. 192 e ss. O concepto de competencia literaria foi rexeitado entre
outros por W. Mignolo, F. Lazaro Carreter €, en particular, por V. M. de
Aguiar e Silva no seu estudio Competencia lingiiistica y competencia literaria.
Sobre la posibilidad de una poética generativa, Madrid, ed. Gredos, 1980. Cfr.
o art. cit. de Marie-Laure Ryan.
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de resumir, distinguir o nuclear do tanxencial, interpretar
as estructuras topico-comento, etc.).

Se agora procedesemos a reagrupar a MLT do poema
de Curros nos seus compoiientes atémicos teriamos unha
serie de frases (sO tres, a correspondente ao titulo mais T9
e T12), clausulas e oraciéns que ordenamos nos seguintes
subtextos (tan s6 eliminamos algiin dos enlaces intersub-
textuais):

TO «Na chegada a Ourense da primeira locomotora».
T1 «Vela ahi ven, vela ahi ven avantando / cOmaros e
corgas, e vales, € Cerros».
T2 «;Vinde vela, mocifos e mozas!»
T3 «jSaludaina, rapaces e vellos!»
T4 «Por onde ela pasa / fecunda os terreos, / espértanse
os homes, / frolecen os eidos».
TS «Vela ahi ven, vela ahi ven tan houpada, / tan mila-
grosifia, con paso tan meigo».
T6 «Parece unha Nosa-Sefiora / unha Nosa-Sefora de
ferro.
«Tras dela non vefien / abades nin cregos».
«Ven a fartura / ji a luz i o progreso!»
«Catedral, demagogo de pedra, / dun pobo fanatico
erguida no medio».
T10 [Catedral,] «repinica esas chocas campanas / en sinal
de alegria e contento».
T11 «jAsocia esas voces / 0 son dos pandeiros, / &s santas
surrisas / de terras e ceos!»
T12 «E ti, rio dos grandes destinos, / que os himnos ensaias
dos trunfos ibéricos».
T13 «Requeimadas as fauces de sede / ven o monstro a
beber no teu seo».
T14 «Bon samaritano, / dalle auga 6 sedento».
T15 «A maquena € o Cristo / dos tempos modernos».

3243

Unha posibel representacion da macroestructura xeral
(MEXx) do texto coas stias correspondentes macroestructu-
ras parciais (MEp) e secuencias (S) —entendidas estas non
como unha mera agrupacién de frases colaterais, senén
baixo unha perspectiva de rendemento extensional— seria
a seguinte:
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MEx
MEp 0 %MEp 1 /MTPZ\ MEp 3 MEp 4
S1 S1 82 83 S1 S2 S3 S1 S2 S1

AN N AN

TO T1 TS T7 TI3 T2 T3 T9 TI10 Til T12 T14 T4 T8 Té6 TIS

Deixando & marxe a MEp 0 (integrada por un elemen-
to, o titulo, que se ben € paratextual, aporta xa dous temas
ou tépicos —«Qurense» e «locomotora»— que non apare-
cen mais nun texto que pode entenderse como rema ou
comento seu), a organizacién proposta fundaméntase na
distribucién de nicleos informativo-referenciais (MEp 1),
apelativos (MEp 2), de expectativa (MEp 3) e, finalmente,
comparativos (MEp 4). Esas catro macroestructuras par-
ciais son susceptibeis ‘de reduccién (nun discurso lirico,
como o presente, con moitas salvidades) a catro tépicos
macroestructurais, ou «tépicos de discurso» na termino-
loxia de Van Dijk (enténdase, parafrasticos, se se quere).
Respectivamente: advento e caracterizacién da locomoto-
ra; peticiéon aos cidadans e aos simbolos da cidade de Ou-
rense (segundo a MEp 0), catedral e rio, de que celebren
e apoien ese advento con toda solemnidade; esperanza fun-
dada nos froitos do dito advento; e identificaciéon da loco-
motora con Cristo e Nosa-Sefiora. Como pode apreciarse,
algin deses topicos, como o de MEp 2, e mais claramente
o de MEp 3, funcionan tamén como comento, neste caso
do tépico de MEp 1.

Cohesion pragmatica e redes isotépicas

A coherencia intratextual é unha das esixencias seman-
tico-pragmaéticas do texto. Os mecanismos de coherencia
que funcionan nun texto son de diversa indole: pronomes
e deicticos, conectivos oracionais (con base nos conectivos



158 Arturo Casas

l6xicos: a conxuncién, a disxuncion, a implicacién e a do-
bre implicaciéon) sustitucions por sinonimia, inflexions to-
nais, isotopias, correferencias, presuposicions, etc., e todos
tenen implicaciéns pragmaticas. Centrarémonos aqui nas
isotopias e nas presuposicions.

Greimas entendeu nun principio a isotopia como un
homoxeneizador semantico do texto, que funcionaba por
iteracion ou repeticién de semas; posteriormente, pasou a
designar con esa etiqueta a recorrencia no texto de catego-
rias ben temdticas ben figurativas, pero sempre no plano do
contido. F. Rastier estendeu ainda o concepto, na sia sis-
tematica das isotopias, ao plano da expresion (facéndoo
coincidir asi en parte cos couplings de Samuel R. Levin).
Na avaliacién pragmaética das isotopias xoga un papel fun-
damental o que Jauss e os seguidores da estética da recep-
ciéon chaman «horizonte de expectativas». En linguaxe liri-
ca tamén, especialmente, os lugares de indeterminacién
(Ingarden), que como as presuposicions deben ser recuber-
tos en cada proceso de lectura, dando lugar ao que Iser
chama lector implicito. As presuposiciéns son baleiros tex-
tuais, ou informaciéns implicitas se o ollamos desde a outra
beira, que se producen en todo enunciado como elementos
cohesivos; o emisor cala certos datos porque sabe ou sos-
peita que son cofnecidos polo receptor (a motivacion pode
ser mot ampla).

No texto que comentamos podense apreciar presupo-
sicions internas ao enunciado (por exemplo: que 0 suxeito
pronominal das oracions dos versos 4 e 5, «Por onde ela
pasa» e «fecunda os terreos», ten o seu antecedente en
«locomotora»; ou que as «fauces» do verso 27 son unha
metaforizacién do fogar desa mesma locomotora); presu-
posicions externas (de caracter cultural, doxastico, etc.,
como as referidas ao conecemento dos textos biblicos e
litGrxicos —parédbola do bo samaritano, letanias centradas
na Virxe Maria—; ou como que a «catedral» e o «rio» dos
versos 17 e 25 son realidades arquitecténica e xeografica
asociabeis ao toponimo do titulo, ¢ que non se fala de
calquera catedral ou rio, ou da catedral de Milan e do rio
Mandeo, etc.); e, finalmente, presuposicions estrictamente
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pragmaticas, referidas as condicions efectivas de adecua-
cion da enunciacién ao contexto (delas ocupamonos xa a
propésito dos actos de fala).

Volvamos agora as isotopias e fiquemos con elas no
plano semantico. No poema de Curros podemos apuntar
como isotopias tematicas —macroestructurais, no ambito
da BT— estas catro: progreso, celebracién, riqueza-carida-
de e forza-fe. E como isotopias figurativas —microestruc-
turais, dadas na superficie textual—, en correlacién coas
anteriores € tamén cos temas de discurso antes sinalados
(Iémbrese: advento, peticién, esperanza e identificacion),
as seguintes: presencia da locomotora, saidos e preces,
fecundacién e divindade. Xa que logo, estamos ante catro
tridngulos con evidente valencia semantico-pragmatica por
canto, como quere Greimas, contribien 4 resoluciéon das
ambigiiidades do discurso e en certo modo clausirano e
xerarquizano (non se perda de vista, ademais, as macroes-
tructuras vistas) mercé a un proceso de intensionalizacién
dos referentes € os seus mundos respectivos ao que necesa-
riamente estd atento o receptor:

1) Locomotora 2) Saudos € preces
Advento Progreso Peticién Celebracién
3) Fecundacién 4) Divindade
Esperanza  Riqueza-Caridade Identificacién Forza-Fe

Nun texto como o presente son tamén elementos de
cohesion os emparellamentos (couplings, en Levin): equi-
valencias entre sintagmas que ocupan posiciéns equivalen-
tes —como os versos 1 e 9, ou o0 5 e 0 13—; e a propia
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matriz convencional (tamén Levin'?), dada polo feixe de
convencions as que se atén o poema en canto forma litera-
ria —xa nos referimos ao principio a aspectos métricos e
ritmicos—.

Os mundos do texto

A representacién textual seméntico-extensional
(RTSE) interésanos neste momento especialmente polas
stias implicacions pragmaéticas. Asi como RTSI olla ao sig-
nificado do texto, a RTSE faino cara ao seu sentido (na
orientacion dada por Hirsch a eses términos, vid. supra)
mediante unha asignacién de valores (existencia ou inexis-
tencia en certo mundo, verdade ou falsidade no mesmo,
necesidade ou falta de necesidade, etc., efectuada sobre
seres, estados, procesos ou acciéns), que «representan» a
textualizacién dun certo mundo, e que conducird a unha
interpretacién do texto'>.

Podemos sinalar tres tipos xerais de modelos de mun-
do'*: o do verdadeiro (1), o do ficcional verosimil (II) —no
que incluiremos o noso poema— ¢ o do ficcional non vero-
simil (I1I). Sobre eles opera a lei de maximos seménticos,
que centra 0 modelo de mundo dun texto consonte o nivel
semantico maximo acadado por algin dos elementos dese
mundo. Isto quere dicir que se nun marco textual tendente
ao modelo I xurdisen elementos semanticos ficcionais vero-

2.8, R. Levin, Estructuras lingiiisticas en la poesia, ed. Citedra, Ma-
drid, 1974.

3 Walter D. Mignolo fala de «universos de sentido» como unha exten-
sién do concepto wittgensteiniano de xogo de linguaxe ¢ en relacién co que
Batjin chamaba «xéneros discursivos primarios e secundarios». Os universos
de sentido fornecen, de cara 4 intercomprensién comunicativa, dunha serie
de condiciéns linguistico-pragmaéticas e cognoscitivas que axustan o discurso.
O concepto serve ademais para afastar a discusion da linguaxe literaria como
desvio con respecto a unha norma: todo discurso lexitimase en funci6n do
universo de sentido que opcionalmente o acolle. Véxase «Semiosis y universos
de sentido», en VV, AA., La crisis de la literariedad, ed. Taurus, Madrid,
pp. 47-64.

1 Seguiremos aqui a Albadalejo Mayordomo, op. cit., p. 58 ¢ ss.
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similes —por minimos que fosen—, o texto pasaria a cate-
gorizarse como pertencente ao modelo II (algo semellante
ocorreria nas relacions I-III ou II-III, que privilexiarian o
modelo III).

Para Pet6fi un «mundo» € unha relacién de obxectos
existentes mdis un nimero dado de proposiciéns provistas
dos valores l6xicos de verdade ou falsidade. A imbricacién
dialéctica de modelos de mundo nun texto pode ser moi
complexa, e habitualmente é dinamica, sobre todo en tex-
tos dramaticos ou narrativos!®, sendo a miido causa do
conflicto que desenvolve a trama (pénsese en O rei Lear ou
no Quixote). O mundo-conxunto (MCo) debe ser interpre-
tado neses textos como unha serie ordenada de submundos
individuais, tantos como personaxes individualizados con-
formen a complexa estructura de conxunto referencial:

MCo : = : <M1, M2, M3, ..., Mn>

Nun texto lirico, como o presente, no que non existe
polifonia, no que as voces non xorden en pluralidade, te-
mos un modelo de mundo singular, correspondente ao que
define o enunciador (Me) a través do seu enunciado:

MCo : = : <Me>

Pero nel cabe falar, como tamén ocorre nas outras
modalidades literarias, dun mundo fragmentado en sub-
mundos, agora xerados en funcidon das diversas actitudes
experienciais que no marco textual se rexistran por parte
do suxeito enunciador. Poderidmolo representar asi:

Me : = : <SMa, SMb, SMc, ..., SMz>

Pois ben, integrando o titulo (ainda que, como xa
apuntamos, en puridade non € un elemento textual sen6n
paratextual), teriamos que o Me, ou mundo do enunciador,
que neste caso coincide co mundo global do texto por non
existir outras voces, estd composto polos submundos se-
guintes:

15 Véxase S. Reisz de Rivarola, «Voces y conciencias modelizantes en
el relato literario-ficcional», en La crisis de la literariedad, cit., pp. 125-154.
O concepto de «mundo» ten interesado particularmente a Lotman, Uspenski
¢ outros integrantes da escola de Tartu, quen interpretan a linguaxe literaria
como unha «modelizacién», unha creacién de mundo, ou de mundos, unha
vez aceptada a pluralidade de toda codificacion.
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a) Submundo real efectivo, organizado tomando como
base os seguintes elementos semanticos: 1, existe Ourense;
2, existen mocifos e mozas; 3, existen rapaces e vellos; 4,
existe a locomotora; 5, existe a catedral; 6, existe o rio; 7,
¢ verdadeiro que a Ourense chega unha locomotora que
avanta cara a cidade; 8, ¢ falso que con ela venan abades
ou cregos.

b) Submundo ensofiado-anceiado, organizado toman-
do como base os seguintes elementos semanticos: 1, € certo
que a locomotora vén «houpada» e con paso meigo; 2, é
certo que a locomotora trae consigo fartura, luz e progreso;
3, é certo que por onde pasa a locomotora fecunda as
terras; 4, tamén que esperta aos homes; 5, tamén que
florecen os eidos; 6, € certo que a locomotora ¢ milagrosi-
fa; 7, é verdadeiro que os mocinos, mozas, rapaces e vellos
ven e saudan o paso da locomotora por cémaros, corgas,
vales e cerros; 8, € certo que a catedral fai repinicar as suas
campas en sinal de alegria e contento; 9, € certo que o rio
da de beber 4 locomotora.

A referencia a que a catedral faga soar as campas ou a
que o rio lle dea de beber 4 locomotora pertencen ao
mundo dos ensonos ou dos desexos, non ao mundo real
efectivo; esa € a razén de que mantefiamos o texto como
ficcional verosimil e non como ficcional inverosimil (cousa
que non ocorreria se 5 e 6 aparecesen no marco do real
efectivo).

¢) Submundo valorativo-doxastico: 1, existe Nosa-Se-
fora; 2, existe Cristo; 3, € certo que a catedral ¢ un dema-
gogo de pedra; 4, é certo que o de Ourense ¢ un pobo
fanatico; 3, € certo que o rio éo dos grandes destinos e que
ensaia os himnos dos triunfos ibéricos.

Ten efectos pragmaticos evidentes o feito de que este
submundo das crenzas sexa proxectado por analoxia, me-
diante comparacion e metafora in praesentia, sobre un dos
elementos do submundo real efectivo, a locomotora (que
«parece unha Nosa-Senora de ferro», e «€ o Cristo dos
tempos modernos»).

Xa que logo:
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Me : = : <SM real efectivo, SM ensonado-anceiado,
SM valorativo-doxastico>

Mesmo poderiamos simplificar esa organizaciéon se
aceptasemos con Rolf Kloepfer, profesor da Universidade
de Mannheim, a existencia en todo proceso comunicativo
de didas orbitas, a do mimético € a do simpractico, que,
volvendo a Peirce, deben conectarse cos conceptos aludi-
dos de significado e sentido, pero con valor directamente
pragmatico. Para Kloepfer a mimese, a referencialidade, é
un organizador 16xico e racional do discurso; a simpraxe'®
¢ un contrapunto enerxético (avaliacion do texto e reaccién
fronte a el por parte do receptor) e emotivo (centrado en
aspectos estéticos e existenciais). Sen dibida, o compofien-
te mimético pode ser proxectado doadamente sobre o sub-
mundo real efectivo que debuxamos no poema de Curros;
pero non asi sobre os outros dous submundos, que na sia
valencia simpractica van ser as canles daquilo que Umberto
Eco chama a «manipulacién da expresién» por parte do
emisor, e en definitiva forman parte destacada da sua es-
tratexia performativa.

A este particular, € pertinente lembrar agora os con-
ceptos de «protencion» e «retencién» utilizados por Wolf-
gang Iser. Segundo a stia apreciacion, unha frase ou corre-
lato de frases pode satisfacer tres demandas durante o pro-
ceso de lectura ou acto de ler. Unha delas é a de constituir
realidade; as outras daas son a apertura dun novo horizon-
te interior cara ao devir futuro do texto (protencién) e a de
fiar conexiéns con correlatos previos (retencién). De tal
xeito, cada instante da lectura constitie unha dialéctica e
unha fusién de protencién e retencién, un xogo entre un
horizonte de futuro, ainda baleiro, e unha lembranza dos
correlatos xa lidos, que ata pode chegar a modificalos’.

!¢ Véxase unha anilise do pensamento kloepferiano en S. Reisz de
Rivarola, «Simpraxis o el lado “oscuro” de la comunicacién estética», Dispo-
sitio, vol. X1I, 30-32, 1987, pp. 83-95.

17 W. Iser, El acto de leer. Teoria del efecto estético, ed. Taurus, Madrid,
1987, cap. I1I. Sobre esta disposicién discursiva seria tamén moi interesante
proxectar as premisas e métodos de anélise que conforman outra das p6las da
pragmatica, ben préxima 4 estética da recepcién, concretamente a chamada
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Nun texto tan breve coma o que comentamos a protencién
e a retencién non tefien un espacio ancho de rendemento;
ainda asi poderiamos sublinar o seu papel desde a organi-
zaciéon métrica ata a xa vista alternancia de submundos,
tépicos de discurso e isotopias. Un exemplo concreto: os
versos 9 e 10:

Vela ahi ven, vela ahi ven tan houpada,
tan milagrosifa, con paso tan meigo,

que adscribimos 4 primeira secuencia da MEp 1, a informa-
tivo-referencial, e ao submundo do anceiado-ensonado, re-
toman a forma métrica, sintactica e macroestructural dos
dous primeiros versos e mesmo inciden en igual isotopia
figurativa (marcas de retencién). Mais engaden varias no-
tas sémicas («houpada», no senso de ergueita; «milagrosi-
fia») anunciadoras en protencion dun horizonte novo no
acto de lectura que terd a siia continuidade en versos como
o 11 e o0 12, gracias a unha evidente ambivalencia de senti-
do que da pé ao simil (os devotos da Virxe Maria, cando
esta € levada nas andas procesionais, poderian aplicar eses
mesmos adxectivos sobre a sua figura e o seu paso), e
tamén nos dous Gltimos versos, isto €, nas dias secuencias
que conforman a MEp 4, comparativa, e que enlean os
submundos referencial e doxastico.

Se atendesemos & construccién do poema e nos fixase-
mos na relacion establecida entre argumentacion e ordena-
cion estréfica observariamos un notabel axuste interno, cun

estilistica afectiva, que ten en Stanley Fish o seu méis conspicuo valedor. Para
este autor a expectativa de sentido dunha certa obra literaria é tamén algo
sometido a continuo axuste; iso 1évao a falar da «significacién como suceso»,
non aceptando a aprehension da mesma como producto final dunha extrac-
cién efectuada sobre un enunciado. A estilistica afectiva aspira a «ralentizar»
a experiencia lectora. Véxase, de S. Fish, o seu «La literatura en el lector: la
estilistica “afectiva”, en R. Warning (ed.), Estética de la recepcién, ed.
Visor, Madrid, 1989, pp. 111-131.
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esquema proximo 4 isodistribucién da que fala Garcia
Berrio no seu estudio dos sonetos de Lope de Vega'®.

O que temos aqui é un poema segmentado en dias
partes idénticas polo que se refire ao compofiente ritmico-
-métrico e semellantes no tocante 4 argumentacién. No
segmento I temos un modelo narrativo-imperativo e no
segmento II —4 siia vez con isodistribucién interna— un
modelo de tendencia apelativo-imperativa. No primeiro
predomina con moito a narratio sobre os dous inicos versos
imperativos (0 3 e o 4); no segundo hai un notébel equili-
brio estréfico con versos de valor apelativo, que encabezan
os tetrdsticos impares, e versos de valor imperativo (os
cales, por certo, non posuirian adecuacién pragmatica se
resultasen adscritos ao submundo real efectivo, pero que si
a tefien no submundo dos anceios e os ensoiios). E caberia
ainda interpretar o epifonema dos dous versos finais e a stia
identificacién conclusiva («a maquena € o Cristo / dos tem-
pos modernos») como peroratio ou epilogo.

Alén disto, aquela ordenacién vista de oda-satira-ale-
goria non s6 € xenérica ou formal; serve perfectamente a
un designio ideol6xico, o de ser unha estratexia de persua-
si6bn que sutilmente transcorre do delectare ao movere,
unha técnica adaptada a un publico que acaso non aceptase
unha formulacién meramente epidictica dese canto ao pro-
greso. A pragmatica chama «base comiin» ao conxunto de
crenzas e actitudes compartidas polos participantes nun
intercambio lingiistico, sempre intencional por definicién
(Grice chega a afirmar que esa base comun, sumada is
crenzas atribuidas polo emisor ao receptor e por este a
aquel, € o contexto efectivo da comunicacion); se a serie de
sucesivas bases que se producen ao longo da conversacién
amosa un incremento en sentido positivo o resultado pode
ser o acordo. O poema-enunciacién pode ser entendido a
esa luz como proceso de incrementacién no que o xogo de
crenzas se nutre transitivamente do xa enunciado e do

18 A. Garcia Berrio, «Construccién textual en los sonetos de Lope de
Vega: Tipologia de] macrocomponente sintéctico», Revista de Filologia Espa-
riola, tomo XL, 1978-1980, pp. 23-157.
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horizonte de cxpectativas suposto polo emisor-autor en
relaciom a0 receplor-lector. Falanamos asi con Perelman
de argumento pragmitico: «saquel que permite valorar un
BCI0 Ol U acontecemento de acordo coas sUEs consocuen-
cins favordbers ou desfavoribeiss' . como motor da incre-
mentaciion da base comun no caso deste. O gue realmente
temos en tal argumento ¢ unha transferencia do valor das
consecuencias cara is causas. Cando, como no noso caso,
0 argumento se ergue sobre dous eixos presentados como
opostos hai ainda unha comparacion das sdas respectivas
ordes de valores e unha implicita chamada § accidn (por
130 antes mencionabamos o movere), de orientacién afir-
mabiva ou subversiva segundo a orde de valores promo-
cionada,

Parece claro que este é xustamente o plantexamento
que presenia o noso poema como estratexia de incremen-
tacidn da base comin, cando menos se € vilido o esquema
axioldxico de ecuscidns por nds propugnado™ (algo que
aparentemente esth refrendado por elementos intertex-
tuais; pénsese noutros poemas do autor, como «Diante
dunha imaxe de Ifigo de Loyolas, «O ventos ou O divino
saineie).

Linha recapitulacidn de parte do que ata aqui levamos
visto € a que sustenta este cadro:

™ (h. Ferelmam - L (dbrechis Tyueca, Tranaudo de Lo srgumeniacion
La aurva restesca, od. Girodes, Madmd, 1989, p S5

= Carlos Ren progimtase pold smplacssdn mialua colfe 0 cardeter aber-
o da obrs Eteraria ¢ 3 Wis cfcats wieoldans O wednee pormgeds ealende
que exisde oohd rERGE iEeefRl cadne EMbOs PAFMMSINOST & MARDT aPeTiara
imbsrrente do drcarse Wieran comcsponds nha mdss leble elicecn sdenid-
ca, ¢ b wwena Vizsse © Res, Porg weg weeuines de Lo ideodogla, &d
Tours, Maded, 1967, en parmicular o capinalo 1.3, «Pragmatica sdeoldgicas.
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Sub- | Versos| Parte |MEp| Acto |SM | Tépico Presencia actancial Valor
texto de fala S [ Ob | Dor | Dio | Ad | Op
TO0 0 R RE| A + +
T1 1-2 I 1 R RE A + + Narrativo
T 3 1 2 D |[AE P + +

Imperativo
T3 4 1 2 D AE P + +
T4 5-8 I 3 Ex |AE E + | +
TS 9-10 I 1 R RE| A + +
T6 1-121 1 4 Ex |VD| Id + Narrativo
T7 13-14 | 1 1 R RE A + +
T8 15-16 1 3 Ex |AE E +
T9 17-18] 11 2 Ex |VD + + Apclalm
TI0 | 1920 It 2 R AE P +

Imperativo
T | 2124 11 2 D AE P + +
T2 | 25-26| 1I 2 Ex |VD + + Apelativo
T3 | 2728 I 1 R AE A + + Narrativo
T4 | 2930 I 2 D |AE P + + Imperativo
T15 | 31-32| I 4 Ex |VD| Id + |+ | + Conclusivo

Lectura das siglas: MEp = macroestructura parcial; SM = submundos; S
= suxeito; Ob = obxecto; Dor = destinador; Dio = destinatario; Ad
= adxuvante; Op = oponente; R = acto de fala representativo; D = acto de
fala directivo; Ex = acto de fala expresivo; RE = submundo real efectivo;,
AE = submundo anceiado-ensoniado; VD = submundo valorativo-doxasti-
co; A = advento, P = peticién; E= esperanza; Id = identificacién.

Sentido e contexto

Retomamos asi, na ultima parte da analise, un asunto
diferido desde hai xa bastantes paxinas: o referente ao
sentido do texto e &s implicaciéns contextuais do mesmo.



168 Arturo Casas

A determinaciéon do sentido do texto € transferida pola
estética da recepcion directamente ao lector. Os puntos de
vista da fenomenoloxia de Husserl e da hermenéutica de
Gadamer abonan s6 en certa medida unha perspectiva que
empeza por negar a identidade semi6tica do texto —redu-
cido a artefacto ata o instante de ser recibido polo lector—,
valorando por riba de todo unha «configuracién de senti-
do» e unha «concrecioén» singularizadas e producidas sé no
momento da lectura individual.

Non poremos aqui en dabida os licitos € necesarios
principios de anélise da estética da recepcion, sobre todo
polo seu papel reactivo fronte & sublimacién dos estudios
sobre «a obra en si». Pero nun marco xeral pragmatico
como o disposto por nés € perigoso obviar algin dos pélos
do eixo comunicativo. Non podemos esquecer ao lector,
claro, mais tampouco convén volatilizar no éter a figura do
emisor e a do propio texto literario, porque iso conduce a
unha situacién caricaturizada por Lazaro Carreter como o
didlogo entre un signo-Esfinxe, que seria o poema, en un
lcctor-EdiPo «que desentrafa o enigma e, de paso, dd mor-
te ao pai»*'.

O sentido non pode ser considerado como un mero
residuo psicoléxico do proceso da lectura, conectado coas
particulares fixacions, fobias e complexos do receptor, tal
e como propugnan algunhas das mais ousadas correntes da
estética da recepcion, preocupadas especificamente por pa-
sar do estudio «do texto como obxecto 4 nosa experiencia
del» (David Bleich, Norman Holland, Simon Lesser). Dou-
tra banda, o sentido tampouco debe remitir en clausura a4
intencion ou 4 presunta ideoloxia e crenzas do autor ou dos

enunciadores diversos da obra literaria®?, ou ao que o0 pro-

2! Vé¢xase «El poema y el lector (El poema lirico como signo)», en De
poética y poéticas, ed. Ctedra, Madrid, 1990, pp. 15-33. Tefien tamén gran
interese para o que estamos a discutir e para a relacién «autor empirico» - «eu
lirico» os traballos «El poeta y el lector» e «El poema como lenguaje», do
mesmo libro.

22 yéxase F. Martinez Bonati, La estructura de la obra literaria, ed.
Anel, Barcelona, 1983, e do mesmo autor «El acto de escribir ficciones»,
Dispositio, 1V, 7-8, 1978, pp. 137-144.
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pio autor «quixo dicir» (Grice, Hirsch e, en parte, Lazaro
Carreter). E iso a pesar de que parece aceptabel falar
dunha «proposta de seduccién como conxunto de valores»
e da captacioén da estimacién do lector no marco que lles
outorga Garcia Berrio® ou, en fin, da estratexia que desde
a conversacion coloquial a todo marco comunicativo aspira
a acadar a identificacion, ou unha certa aproximacién can-
do menos, dos puntos de vista do receptor cos do emisor.
Asi poden lerse as notas antes propostas sobre a dispositio
do poema de Curros e tamén a atraccién do nicleo infor-
mativo-referencial, representado pola MEp 1, 4 zona do
nicleo comparativo da MEp 4 e do submundo doxastico
—que, como se lembrara, chegamos a cifrar na ecuacién
final do texto: locomotora = Cristo— e, no ambito das
isotopias tematicas, na correlacién entre progreso e fe.
Evidentemente, noutro marco cultural e relixioso, ou mes-
mo ante a intuicion dun «horizonte de expectativas» adver-
so a esas figuras e ao seu culto, non serian formuladas tales
igualacions.

Por outra banda, os aspectos formais son tamén signi-
ficantes e dadores de sentido; parece aceptabel a tese baj-
tiniana de que «a forma € expresion da actitude axiol6xica
activa do autor-creador e do receptor (coparticipe na crea-
ci6n da forma) fronte ao contido®». Esa coparticipacién
implica necesariamente a historicidade e a relativizacién do
sentido textual (Gadamer). Cémpre reafirmarse, pois, en
que as redes isotdpicas e macroestructurais, a imbricacion
de mundo e submundos textuais, e todo o que convoca &
cohesiéon do texto, supén non sé unha intensionalizacién
dos referentes senén tamén un proxecto de colaboracién
pragmatica que ten como motor de arrinque a escritura e
como pista de probas a lectura. Nesa vertente explica Van
Dijk o seu concepto de «contexto» como «abstracciéon for-
temente idealizada da situacién comunicativa», con aten-

2 En Teoria de la literatura (La construccién del significado poético),
ed. Catedra, Madrid, 1989, p. 163 ¢ ss.

% (EIl problema del contenido, el material y la forma en la creacién
literaria», en Teoria y estética de la novela, ed. Taurus, Madnd, 1989, p. 63.
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cion especial 4 adecuacion pragmatica das proferencias ou
actos de fala.

A relativizacion do sentido non pode, por tanto, favo-
recer o esquecemento nin dos aspectos cotextuais nin dos
contextuais, entendendo agora o contexto nunha dobre
direccion. Primeiro de xeito global, con valor sociohistéri-
co, cultural ou referido a tradicién literaria, asuntos estes
importantisimos —bésicos, como algins outros, para a ca-
bal comprensién do texto—, pero dos que aqui non nos
ocupamos por excederen o «horizonte de iniciativas» por
nos mesmos debuxado xa desde o titulo do traballo. En
segundo lugar, o contexto pode ser entendido de xeito
restrinxido, aplicindose & propia situacién comunicativa
que constitie a enunciacion como acto de fala da obra
literaria e detallando aquel proxecto de colaboracién prag-
matica do que si falamos; un proxecto que define e deman-
da unhas certas representacions textuais, intensionais e ex-
tensionais, dun xeito semellante ao debullado ao longo
desta analise.
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