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AS AVES NA POESIA GALEGA DE ROSAL{A

MERCEDES BREA
Universidade de Santiago

Nas “Duas palabras d'autora” que abren o libro Follas novas (1), pregintase
Rosalia se, despois de presentalo, terd que engadir que noan € “fillo d’a mesma inspi-
racion que dou de si os Cantares gallegos™ (p. XXV). A resposta non dejxa lugar a
dubidas:

Paréceme que non. Cousa este Gltimo d’os meus dias d’esperanza ¢ Xuven-

tude, ben se ve que ten algo d’a frescura propia d’a vida que comenza. Mais o

meu libro d'hote, escrito coma quen df, en medio de todo-l-os desterros, non

pode ter anque quikera o encanto que soye emprestarlles 4 inocencia d’as pri-
meiras impresids: que d sol d’a vida, 6 mesmo que o que aluma 6 mundo que ha-
bitamos, non loce n'os seus albores d’a mesma sorte que cando vay pofierse tris-
temente, envolto antr’as nubes d’o postreiro outono.

Por outra parte, Galicia era n'os Cantares 6 obxeto, 4 alma enteira, mentras
que n’este meu libro d'hoke, as veces, tan soyo 4 ocasibn, anque sempre 6 fondo

d’o cuadro” (ibidem) (2).

/

A diferencia entre as dias obras é manifesta desde unha primeira ollada, pero
quizais interesa tamén analizar ata qué punto se pode apreciar en detalles case nimios,
como pode se-la presencia dos animais. Escollin, entre eles, as aves, porque son 0s que
se repiten con maior frecuencia en dmbolos libros, e interesaibame averiguar en qué
condiciéns e con qué connotacions aparecen.

En Cantares gallegos (3). os paxarifios “‘gorgorexan qu’é un contento™ (18, 43)
6 lado da lavandeira que ¢scoita atenta, ainda que chea de saudades, 0 a... la ... Iz dos
pastores: e seguen presentes, no verde prado (18, 94), sen poder consolar “‘mal tan
desconsolado™ (18, 97), namentres, nouira composicién (a 26), cando o galan lle pre-
gunta 4 moza por qué vive solitaria nos montes °c’os paxarifios que cantan™ (v. 38) en

tanto ela chora 6 pe dun olmo, ela lle responde que prefire esa triste compafiia 4 nin-
gunha outra {v. 495).

(1) Facemos sempre referencia d primeira edicion, de 1880, manexada na reproduccidn
facsimilar preparada pola Real Academia Galega en 1982.

(2) Ademais, *‘n’este men novo libro, preferin, s composicions que puderan decirse perso-
nales, aquelas outras que, con mais oU mMenos acerto, espresan as tribulacids d'os que, uns tras
outros, e de distintos modos, vin durante largo tempo, sotrir & meu arredore™ (p. XXVI).

(3) Baseamonos, por se-la ultima coidada pola autora, na segunda edicion, a de Madrid (Li-
l}rcr)’a de D. Leocadio Lopee, editor), 1872, As referencias indican o ndinero do pocma e do verso
0% que corresponden as referencias.
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En xeral, os paxarifios cantan (4, 35,25, 10; 26, 38 ¢45;33,48;34,9,34,17-
18 & 86-87), “trian” (3, 17), “‘chian” (3, 41), “pian” (11, 71; 13, 11), ou, en menor
medida, voan (17, 63, 24, 122; 35, 28). Pero, cos seus cantos € voos, poucas veces son
para a poeta motivo de ledicia ou de quietude, sendn mais ben todo o contrario. Na
alba que glosa Rosalia, o canto dos paxarifios ¢ sinal da chegada do dfa e, con el, da
separaciéon dos amantes (4, 35-36). A vella que fala cunha moza na 3% composicién
explicalle a esta como é necesario ser ben falada, porque ‘“‘cOllens’antr’os paxarifios /
aqueles que mellor trian” (3, 17-18), e como ela mesma, vivindo de peregrina, tivo
que deprender *‘por non morrer, coitadifia / (...) / o chio dos paxarifios, / o recramo
das pombifias” (3, 37-42). No cantar de despedida (35), sinala como cantou “‘a prima-
dera que rie / y os paxarifios que voan” (35, 27-28), para engadir a continuacidn:
“Canta que te canta, mentras / os coragons tristes choran” (vv. 29-30). En “Campa-
nas de Bastabales™, os "‘paxarifios piadores” levintanse coa aurora e cantan no medio
da ramaxe (11, 70-72) aumentando con isto a melanconia da autora, 0 mesmo que
en ““Adios rios, adios fontes”, onde o emigrante se vai despedindo de todo o que
quere, “‘prados, rios. arboredas, / pinares que move 6 vento, / paxarifios piadores, /
casifia do meu contento” (15, 9-12). Outras veces, Rosalia quixera ser paxarifio “de
leves alas lixeiras™ (17, 64) para poder tornar a terra que deixou, ‘‘pero non son paxa-
riffo / e irey morrendo de pena” (17, 77-78); ou ben as stias alas poderian servir para
escribir nelas unha carta 4 amada e que ela a recibira de contado, se soubera ler (24,
119-122).

Non andamos moi lonxe dos paxariiios de Follas novas, que cantan ‘‘enamora-
das cancids, / mais anque cantan. non cantan / para min, non” (p. 66, 32 estrofa) (4),
ou dos que estaban no cementerio da Adina, cantando “‘as matutinas cancidns” (p. 71,
vv. 21-22), nin dos que anuncian “en son de queixa” a morte de Marianifia (‘“N’hay
peor meiga que un-ha gran pena”,.l, 21-24; ibid, 89-92); ou dos que cruzan “po-las
tristes alarmedas / onde 6 marmular as fontes / un coidara que se queixan™ (p. 93, vv.
21 e ss.); ou do que se pousaba ‘‘n'o Xa queimado espifio / fukindo d’o sol ardente”
(“Tristes recordos”, vv. 49-51) (5) na seca terra de Castela (6), igual que dos que lan-
zan trinos matinais na bucélica paisaxe na que se atopa quen so6 ve *‘da primadera her-

o't ks

mosa” ‘“un trist’e mal agoiro que desperta / pensamentos de loito e desventura” (p.

(4) Ante a talta de numeracidn dos poemas nos libros de Follas novas, reicrirémonos a eles
¢o t'tulo, cando o hai, ou coa paxina en que estan,

(5) Tamén son tristes recordos os que, en “En Cornes”. le fan dicir:

;Por qu'eses trios d’os paXaros,

¢ses ecos y esas brétemas

vaporosas, y esas frores,

n'alma triste, canto pesan! {(vv. 29-32).

En outra ocasion, “*(...) o paxarifio / ten o scu espello’ no Mifio sereno, do que as orelas
sOn as Unicas que cofecen a pena que a invade (Follas, p. 230). Ou bebia no peito da moza, de
branco que era (p. 261, vv. 14.15).

(6) “Aquchas terras abrasadas 4'onde hastra os paxarifios foxen! ..."" (prélogo a Canrares,
p. [X).
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133, vv. 5.9), dun xeito similar 6 paxarifio voador que cantaba mentres a moza cami-
fiaba lixeira 6 encontro do seu mal en *“O encanto d’a pedra chan” (vv. 30-32); ou 6
que piaba acompafiando o triste cantar ““d’'unha muller que pasa” (“C’a pena 8 lom-
bo”, 13-16). Incluso no poema ** jTerra a nosa!”, onde se describen a casa ¢ o seu en-
torno, ¢ s¢ nos di que chega o veran cos seus froitos e *‘os paXarifios tén, gran n’as
campias, / abrigo n’a follax” (IV, [1-12) (7), que puidera parecer que estd exento de
amargura, o tono xeral é de tristura, porque nesa maravillosa terra “E tamen jque
tristisimos adioses / s'acostuman oir!” (I, 11, 12) {non esquezamos que o poema for-
ma parte do libro “As viudas d’os vivos e as viudas d’os mortos™).

Frente a estas visions pesimistas, hai un tono de alborozo no canto dos paxaros
na alborada (8), canto que ten a virtude de acabar coa noite escura, de marca-la chega-
da da aurora, de ai que Rosalia os invite a cantar:

Canta!

Paxarifio can-

ta — De ponlifi'en pon-
la — Qu’d sol se levan-
ta — Po-Jo monte ver-
de — Pb-lo verde mon-
te — Alegrand’as hér-
vas — Alegrand’as fon-
test ...

Canta, paxariio alegre,

canta!

Canta porqu’6 millo medre.

Canta! ’

Canta por qu'a luz t'escoite.
Canta!

Canta que fuxeu & noite (34, 8-23)

(.

Cantor

d’os aires,

paxarifio alegre,

canta,

canta por qu’o millo medre.
Cantor

d’aurora,

alegre namorado,

as menifias dille

que xa sal 6 sol dourado (34, 84-93) (9).

(7) Abrigo ¢ sustento que lles proporciona Deus, como nos di en Canzares, 20, 140.

(8) No cantar de romeiro a Santa Margarida, establécese unha vez mdis a contraposicion en-
tre 2 melanconia da cantora ¢ as suas ansias de vivir xunto d Santa, que ten a casa no moate, “‘don-
de o paxarifio canta™ (33, 48).

(9) Tamén cantan a sarda do sol no conto de Vidal:
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Este poema define mellor que ningin outro o papel dos paxarifios (10). Estan
sempre ai, no campo, integrados na paisaxe —incluso na drida Castela—, intentado, cos
seus alegres trinos, desterra-las penas dos tristes, ainda que non cheguen a conseguilo,
porque “n’alma triste, canto pesan!” (“En Cornes”, v. 32) eses “trios d’os pakaros”
(v. 29). Neste sentido, non hai, pois, apenas diferencia entre Cantares gallegos e Follas
novas, pois poucas veces Rosalia se manifesta identificada coa alegria que deixan tras-
lucir os cantos dos paxaros: 0 mdis frecuente é que ese ambieute case idilico agudice
mdis o que no primeiro libro puidera ser s6 tristura, melancon{a, e no segundo Xa pena
€ amargura.

Estes animalifios, presentes de forma xenérica (purque carece de interés indivi-
dualizalos (1 1), xa que non son mencionados pola sda cor, polo seu tamafio ou carac-
teristicas distintivas, sendn tan s polo que tefien en comun: voan e, sobre todo, can-
tan), aparecen como elementos de comparacién en Follos novas, onde Marianifia, a
enamorada do conde, ‘‘morreu como un paxariiio” (p. 87, v. 10), doce, caladamente,
sen un chio. En *“jOlvidémo-l-0s mortos!™, wv. 11-12, dise que ¢ corazodn élle tan na-
tural o ritmo coma 6s paxaros o seu cantar. E no poema que comeza “Para a vida, para
a morte” (12) o amante arrinca 4 dona do seu nifio “cal & paxaro 4 serpente, / cal &
pomba 6 gabildn’ (vv. 25-26).

Os tnicos tipos de paxaros que aparecen designados polo seu nome son: a) 0s
xIlgeros, que desempefian o mesmo papel que o resto dos seus conxéneres --0s que non
se individualizan—, unha vez en Cantares (24, 86) ¢ outra en Follgs (** ;Olvidemo-l-os
mortos!”, 11, 6) (13); b) as andurifias, que voaban “N’o craustro” (en Follas), v. 2,
contribuindo, xunto coas margaridas {v. 4) e o xasmin a punto de botar follas (vv.
19-20), a localizar estacionalmente o poema (14), pero que outras veces son mencio-

iQue reposo! jque luz! ... que garruleiro
brando cantar d’0s vareos paxarifios

cand’d sair do sol pd-lo quinteiro

douraba fontes, lagos e campifios! (25, 9-12).

{10) Tan frecucntes, como vemos, en Cantares, ¢ ainda en Follas novas, s¢ ben non coa mes-
ma frecuencia en cada un dos cinco libros que compofien esta obra, xa que en Vaguedds non apu-
recen, en Do intimo moi pouco, ¢ onde mais 0s vemos ¢ nos tres itimos,

(11) As veces, ¢ incluso a mencién simple do nifio o que suxire a sia presencia, sen necesida-
de de nomealos (cfr., por exempro, Follas, ** jAdios!”, v. 5).

De tédolos xeitos, en Cantares, hai unha especificacion: “os paxaros do mare”, que é practi-
camente o UNico caso en que, nesta obra, se utilizan como elementos de comparacién (“E cobrando
novo ajento, / com’os paxaros do mare, / nudando paso & regueiro™, 16, 72-74),

(12) Que aparece ddas veces, a primeira nas pp. 112113, e 2 scgunda nas pp. 150-151.

(13) En dmbolos casos, forman parte dunha paisaxe case bucdlica, que se arora, ou na que
S$e enmarcan 0s Personaxes que andan mersos na sl pena, exactamente igual que viamos co xe-
nérico paxaros ov paxarinos.

(14) O mesmo ocorre unha maid de muio, cn que “Y o voar das inquictas andurinas / que
n'os aires chiaban, / 4 vista d’os nubciros subidores / venturas ¢ contentos sgoiraba” (Follas, p.
133, 11, vv. 7-10).

En realidude, cste papel desempéfiano tamén tddolos paxarifios que levamos visto, xa que
sempre forman parte da paisaxe, en xeral, da primavera (4s veces, incluso vaj expresa 6 lado a esta-
¢ién ou o mes).
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nadas polo seu cardcter migratorio, que lles permite tamén facer de mensaxeiras (*‘An-
durifia que pasache | con €} as ondas d'o mar, / andurifia, voa, voa, / ven e dime en
ond’estd’ (15) ); ¢) a calandria, que anuncia a chegada do dia (16); e d) o merlo, que
vén utilizado como elemento de comparacion en ‘O encanto d'a pedra chan” (Follas),
onde

Antre buXos e silvas agachado

o encanto deseado

estaba como merlo n’o seu nifo,

po-lo romor d’as auguas arrolado

d’o apartado mohifio ... (pp. 191-192) (17).

Ademais dos paxarus, repitense con bastante frecuencia as pombas (18), ds veces
en compafiia daqueles (19), e provocando tamén sensacions auditivas cos seus arro-
los (20) ou auditivas e visuais a un tempo, ¢o seu voo:

C’as palomifias

qu'as alas baten,

con un batido

manso ¢ suave (Canrares, 7, 7).

Pero nas pombas hai unha connotacién mais, a-sia brancura, que permite que to-
men a sua forma os anxos (Cantares, 1, 103) ou as nubes (Follas, p. 26, v. §), ou que, 6
describir Padrdn, se nos compare esta vila cunha branca vela, unha estreld e unha pom-
ba (Cantares, 32, 76-80), ainda que a comparacion mais axeitada —xa que a brancura
€ simbolo da pureza— sexa coa dona, 4 que o enamorado chama “pombifta” ou “estre-
la” en “Eu porvos, e vos por outro” (Follas, v. 24), e, a miido, completa cse apelativo
o sintagma *'sin fel™:

¢Non t'acordas d’aquela?
Todo n’ela era encanto e fermosura

(1S) Follas, p. 224, 19-22. Papel similar 6 das andurifias ¢ o representado polas gaviotas, que
chilan **;Ald lonxe! ... ;moy lonxe!™, acompufiando 6s que deixan a patris (“Pra 4 Habana®, 1IY,
5-6).

(16) Cantan a alba d'o dia

tocou a campana.
¢ nulty d'a torre
cantou o calandria (Follas, **Dulce sono' vv. 7-10).

(17) Notese que en Canrargs non aparecen mais que unha vez os xilgaros; todolos demais
Lasos corresponden a Follas novas.

(18) Coma pombas ou palomas, is veces co sufixo diminutivo as duas, polo que conven
non confundilas coa paloma / palomifia ‘mariposa’ que voa ¢n torno § luz, sen decatarse de que a
vai queintar (por exemplo, en Canrares, 8, 45: Follas, p. 193, v. 4;p. 232, v. 13).

(19) Asi, por exenplo, en Canrares 3, 41-42, van xuntos '‘o chio dos paxarfios, / 0 recramo
das pombifias”, ¢, en N0 craustro”, *Ddbanse bico-las pombas, / voaban as andurifias” (v, 1-2),
Véxuse tamén a compiricidon comentada arriba.

(20) Véxuse o exemplo citado na nota anterior. Ou Canrares 17, 54 (“'Pombas, qu’arrulds
nas ciras™), ¢ 4 gaita gallega, 21-22: “Vexo estes campos {1oridos / donde s'arrullan as pombas™.
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todo inocencia pura;

e con fonda ternura

e ¢’un amor que as pedras abrandaba,

eu decote, a chamaba

pomba sin fel, e fonte de carifio (Follas, p. 261, vv. 7-13).

ou, en “‘Vivir para ver” [ Follas novas):

Dixeches --Maria,

mais doge que as meles,

mais linda que as frores,

paloma sin feles,

non chores, non chores (vv. 6-10) (21).

Outras veces, as pombas sonnos presentadas como animais entrafiablemente
familiares. sempre pendentes do seu nifio, na “‘branca casifia / con palomare, / dond’as
pombifias / entran e sayen” (Cantares, 7, 43-46).(22). Por eso é tan deprimente ver
unha pomba sen nifio (stmbolo da propia Rosalia), que vai soa de rama en rama, se-
guida das pobres crias, ‘‘sedentas e cansadas’”, sen atopar alimento que darlles. coas
plumas manchadas (*'qu’eran un tempo brancas’), coas alas muchas e abatidas (23).

Claro que os nifios tanto poden ser de pombas, coma de pensamentos, ou de
cObregas, polo “‘que si falta o carifio / coidando que unha pomba (24) tés n’o nifio /
un-ha cabrega tés, filla d'os demos™ (p. 248, vv. 13-14).

No poema que cerra os Cantares gallegos, di Rosalia das sias cantigas que ben
quixera que foran ““madis boniteiras™:

Eu ben quixera que nelas

bailase 6 sol c’as palomas,

as brandas auguas ¢’a luz

y 0S aires mainos ¢’as rosas (35, 15-18).

E no que comenza Follas novas, os primeiros versos din:

D’aquelas que cantan as pombas y as frores

todos din que tefnien alma de muller,

pois eu que n’as canto, Virke d’a Paloma,
iAy! ;de que’a terei? (p. 3, vv. 14).

Acabamos de ver que non ¢ totalmente verdade que Rosalfa non cante as pom-

(21) Tamén en Follas, p. 26, v. 5, as nubes lle parccen ‘‘pombas sin fel” (Non rexistramos
este sintagma en Canlares).
(22) En “Tristes recordos™ (Follas), cando o sol ardoroso de Castela a pon tristc e a faj lem-
brarse da sua terra, exclama Rosal(a:
i Ay cada pomba 6 seu nifio,
cada concXo 6 scu tobo,
cada yalma 6 seu carifo (w. 28-30)
(porque as chairas de Castela fixoas Deus para os casteldns, non para cla).
(23) Véxase o poema “Sin nifio”, vn Follas, p. 10S.
(24) Recdrdese o antedito sobre 2 brancura das pombas como simbolo da purcza da mulfer.
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bas ¢ as flores, como tampouco € certo que tefla diibidas sobre a sia alma de mu-
ller (25): o que sucede é que a sia “perenne melancol{a” (*“Duas palabras..”, p,
XXII) impidelle celebrar gozosamente a presencia de tales elementos ¢ o que con-
levan (a primavera, a alegria, a ansia de amar). Como diciamos antes, esa pajsaxe bu-
cblica estd ar, ou ben para enmarca-los recordos da terra, cando ten saudade dela, ou
ben para servir de contrapunto 4 sua pena, dun xeito similar a como os trovadores me-
dievais nos introducian no seu sufrimento amoroso pofiendo por diante un maravilloso
preludio primaveral (26), de maneira que quedara ben claro que, mentres en torno a
in todo invita ¢ amor, 6 placer, 4 ledicia, a alma estd inmersa nas mdis profundas
coitas.

As rulas non aparecen mais que unha vez en cada unha das obras: en Cantares,
nunha copla sobre o tema da rula vitiva:

Qu’a rula que viudou

xurou de non ser casada,

nin pousar en ramo verde

nin beber d’augua crara (26, 77-80),

e, en Follas, nun poema sobre a amarga soedade de “*As viudas d’os vivos e as viudas
d’osmortos’, que fai rexeita-Jos rumores animais:

Cala, rula, os teus arrulos
ganas de morrer me dan,
, cala, grilo, que si cantas,
sinto negras soidas (Follas, p. 224, vv. 13-16).

En Cantares estin ben representadas as aves de corral, sempre no contexto que
lles € natural, sobre todo no poema 29, no que vemos a unha muller do campo facendo
o seu traballo mafianceiro: :

iChurras! jchurras!

Churrinas chtrras!

Cas-qui-to,

qu'escorrenta-las burras.

Pica, pica,

surifa, pica,

leballe un gran

o teu fillo na bica. (29, 85-92).

E, mais abaixo:

(25) En “Duas palabras d’autora” aparece a afirmacidn da sha feminidade varias veces repeti-
da, uspetialmente 6 longo da p. XXIV,

(26) Unha soa vez aparecen os pombos, nunha renuncia --dunha vidva dos vivos e dos mor-
tos— a facerse vango das rosejras ¢ dos pombos que ¢l He deixara que que sequen ¢ morran coma

cla (Follas, p. 229).
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iAy! que galifia
saltou no balado,
sey que quer vir

a comer de prestado!
Isca d’ahi

galifa maldita,

isca d’ahi

nd me mate-la pita.
Isca d’ahi

galina ladrona,

isca d'ahi

pra cas tua dona (vv, J21-132).

Tamén a Pepa, a muller do “Xan”, “‘boétalles millo &s galifias”™ {Follas, p. 187,
v. 4).

Unha situacidon doméstica similar atopamola, en Follas, no poema “Vamos be-
bendo!™, que recorda o conto da leiteira, que fai contas para o futuro (‘““Tefio tres
pitas brancas [ e un galo negro, / que han de pofier bos ovos, andand’o tempo™, vv.
1-4), ante o escepticismo do interlocutor, que lle responde que vaia buscar un neto,
pois mentres ‘*(...) as pitas van medrando / c’o galo negro, / (...) / jVamos beben-
do!” {vv. 16-23).

Os galos cantan (“'En Cornes™, Follas, v. 22); coma os grilos (ainda que, nor-
malmente, os galos —e os paxaros— cantan 6 abri-lo dfa, e os grilos 6 cae-la tarde),
acompafando & peticiou que lle fan 4 nena gaiteira de que cante (Cantares, |, 53-54);
coma o$ paxaros, anunciando o dra (Cantares, 4, 1), ou, mais ben, a proximidade del
(Cantares, 16, 9).

Os -pitifios chian, se queren vivir. Por eso son utilizados como elementos de
comparacidn nas palabras da vella ben falada & que aludimos hai un pouco:

Collens’antr’os paxarifios

aqueles que mellor trian;

morre afogado antr’as pallas

o pitifio que non chia (Cantares, 3, 17-20) (27).

Pero tefien tan pouca forza que ben se pode dicir dun cobarde “qu’é tan valente,
d bofellas, [ com’os alentos d’'un pito” (Cantares, 24, 9-10).
E son presa facil do raposo, como se nos di na comparacion dun home cun

can fillo d'un raposo

que o tefien por leal,

que si non come oS pitos

é que non podera (Follas, p. 160, vv. 9-12).

(27) Respdndelle a nena: “Pois s¢ vos foras pitiiio, / digovos. mifia vellifia, / que dese mal
non morreras, / que chiar ben chiarfas™ (3, 21-24),
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Igual pasa coas galifias, presentes noutra comparacion, na que a pobre muller
sen recursos ante os alguacis di que. se non fora pola existencia dun Deus que premia
e castiga, “‘ew matara escs homes / como mata un raposo 4 un-ha galifia” (Follas,
“iPorqué?, vv. 15-16).

A nica ave exOtica que se pode atopar € o cisne, en “N'a tomba d'o xencral
inglés Sir John Moore™ (Follas), onde, lembrando os lugares afastados dos que aquel
procedra, inclhie os “‘brancos cisnes d'as britanas islas™ (v. 15).

Entre. as aves de presa, apareccn o gavilin, nunha comparacion varias veces ci-
tada, e o lagarteiro, nunha especic de cantiga de amigo na que a enamorada describe
& seu amado inditerente:

Din que parés lagarteiro

desprumado,

s’¢ verdad, jmeu lagarteiro

tén-m’o coragon prendado! (Cantares, 9, 33-36).

O moucho ¢ o protagonista dun remance no que unhia moza 0 atopa xunto dun
cementerio, mirandoa fixamente € lanzando berros, mentres cla, cofiecedora de que
presaxia males, trata de escorrentalo, declarando en voz hen alta:

iNon che teno medo, moucho,
moucho. non che tefio medo! (Cantares, 16).

En Follas estd tamén o moucho, revoando ¢ berrando “con chilos aporeiros”
~no poema “Ruinas™ (pp. 140-143)-- “coma morto sin tombha / qu’anda soyo 6 re-
dor d'un simeterio" (vv. 41-44).

Agoreiros son tamén os corvos, ausentes de Cantares, pero repartidos 6 longo de
Follas novas, como compafieiros dos mortos (Y ali ond’o corvo pousa, / soya ente-
rrada estd”, “*jSoya!l”, p. 77, vv. 15-16), como anunciadores do mal (en “O encanto
d’a pedra chan™, o cabaleiro estd “*(...) enrriba d’un-ha lousa, / en ond'a amafiecida o
corbo pousa™, p. 192, vv. 7-8, na mesma lousa onde, ¢ final, se atopa 3 moza “‘enve-
nenada, triste e malferida™ (28), p. 197, vv. 3-8) (29), como anunciadores. especial-
mente, da morte (30) (no romance de Marianifia, cando a nai volve co conde tentan-
do devolve-a saude 4 filla, oe s corvos e veos bate-las negras alas (31) ).

(28) En certa maneira, o corvo ¢ 0 que estd propiciando o cambio desc “‘focus amoenus™
inicial nun “Jocus horrendus'™,
(29) Tamén pousa nos ‘comaros pefados™ de “*As torres d'Oeste”. p. 256, vv. 113-114.
(30) Cfr. “Basta un-ha morte™, vv, 1-4:
Cala can negro, n'oubees,
a porta de quen ben quero,
corvos, non vods por riba
d'o sobrado ond’esta enfermo.
(31) Mecuseior.., ;n'ofs os corvos?
Vedien camifio d'a aldea...
Mird cal baten as alas,..
Cal baten as alas negras.
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Podemos, pois, apreciar como, mais que no caso dos paxaros ou das pombas,
que desempenan un papel similar en Cantares ¢ en Follas, as diferencias estdn, por
unha parte, na vision das aves de corral, que en £ollas aparecen como presa fdcil do
raposo, e, por outra, na aparicién dos negros corvos, que acompafian 6 mal en téda-
las sias formas. E non olvidemos tampouco a meirande presencia dos paxaros en
Cantares, nin a existencia, en Follas, das andurifias, case como simbolo dos emi-
grantes.

~Deikd que as batan, qu'é couss

d’os corvos {acer tal maoestry,

=Sefor, sefor.. jecomo chijan!

:Que agorciramente bervan!

2 porque adivifian a morte,

¢ que mortandade hay cerca (Follas, pp. 85-86).



