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CAPITULO R

DE LA ANSIEDAD DE LA INFLUENCIA
A LOS DIALOGOS CON ROSALIA:
HABLEMOS DE RELACIONES INTRAPOETICAS
EN LA LITERATURA GALLEGA

Silvia Bermuiidez

Con el titulo Poesia gallega contemnmpordnea, la prestigiosa Li-
toral publica en 1996 la antologfa con la que se cierra el ciclo
dedicado por la revista a evaluar el estado de las poesias en tres
de las otras lenguas que junto al castellano comparten el territo-
rio espanol. Los otros dos niimeros monograficos se dedicaron
a la Poesia catalana contempordnea (1993), editada por Antonio
Jiménez Millan, y a la Poesia vasca contempordnea (1995), edi-
tada por Patricio Herndandez. El efecto de los tres niimeros so-
bre el concepto de lo candnico se hace evidente si consideramos
que emblematizan la nueva posicién del Estado espafiol ante su
diversidad lingiifstica. En cierto sentido, los tres pueden ser
considerados como la culminacién del proceso que se inicia po-
litica y legalmente con la constitucién de 1978 y el reconoci-
miento de una Espana plurilingtie.

Sin embargo, y de manera especifica, la abundancia de poe-
sfa gallega viene también a confirmar el prestigio del que goza
esta literatura en la actualidad; y cabe senalar que los ultimos
afios han sido prédigos en reconocimientos. Mientras que en
1995 se otorga el Premio de la Critica al conocido poeta y criti-
co Ramiro Fonte por su libro Luz do media dia, la producciéon
del también poeta y critico Manolo Rivas se valora en 1996 con
el Premio Nacional de Narrativa por su Que me gueres, anior?
Sin embargo, el afio 1996 adquiere uaa particular relevancia al
ser el afio del ingreso en la Real Academia Galega de otra poeta:
Luz Pozo Garza (1929).

En el historial de la Academia, y con respecto al papel de las
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mujeres, se tiene como botén de muestra y bochorno el trata-
miento que recibié Frarcisca Herrera Garrido. La autora, al ser
elegida en 1945 a sus 75 anos, nunca pudo leer su discurso de
aceptacién debido a una estrategia que demordé la organizacién
de la ceremonia cuatro afios. A través de la estratagema se im-
pide la entrada de facto de la escritora. La anécdota es relevante
al brindarnos un marco dentro del cual contextualizar tanto el
ingreso de Luz Pozo en ia Academia como las implicaciones del
discurso de aceptacién preparado para la ocasién. Con el titulo
Didlogos con Rosalia, éste destella con sugerencias y reflexiones
en torno a la escritura poética. Aun mas, instaura en el paisaje |
patriarcal de la Academia una nocién de filiacién sustentada en
el concepto de didlogo v anclada en la paradigmatica figura de
una poeta: Rosalfa de Castro.

Dividido en trece apartados, el discurso explica en prosa y
verso la constante presencia de Rosalia en la escritura de Pozo
Garza. De modo especifico, los paradigmas del «didlogo» y de la
filiacién «entre madres e hijas» se delinean en el quinto apartado
titulado «O didlogo coa Nai» («El didlogo con la Madre»).! Los
matices constitutivos del linaje se formulan del siguiente modo:

Un didlogo é unha conversa. Fala a alma consigo mesma en Pla-
tén para interpretar o pensamento. Agora conversarios diias miui-
lleres galegas nun didlogo [...] Rosalia fala e eu respondo.

Un didlogo es una conversacién. Habla el alma consigo misma
en Platén para interpretar el pensamiento. Ahora conversamos
dos mujeres gallegas en un didlogo [...] Rosalia habla y yo respondo
[35, el énfasis es mio].

Las breves acotaciones indican tres ejes que convergen en la
articulacién de la relacién intrapoética entre Luz Pozo Garza y
Rosalia de Castro. El primer eje determina la relacién dentro de
la esfera de una intimidad hermenéutica con la alusién a Platén
y la sugerencia de una colaboracién dialégica. El segundo de-

1. Todas las referencias al discurso provienen de la edicién preparada por la Dipu-
tacién Provincial de La Coruiia publicada en 1997 con el titulo «Didlogos cornt Rosalia»
(Discurso Da Académica Electa [lma. Sra. Dona Luz Pozo Garza Lido No Acto Da Siia
Recepcion Publica O Dia 29 De Novembro Do 1996. E Resposta Do Ilmo. Sr. D. Xesiis
Alonso Montero). Las traducciores del gallego son mias, excepto en aquellos casos en
que indico lo contrario.
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termina que esta modalidad discursiva se produce desde una
posicién de sujeto que reconoce la pertenencia de ambas voces
poéticas al paradigma de lo femenino. El tercero expande y
complica esa posicién al considerar ademads la problematice de
la identidad nacional gallega. Por dltimo, y en relacién con el
primer eje, Pozo Garza aclara que la relacién entre ambas sub-
jetividades se formula desde posiciones igualitarias: la una ha-
bla y la otra responde. Es decir, ambas escritoras enuncian des-
de un intercambio equitativo.

Esto merece un comentario mas detallado. En la afirmac:én,
«conversamos duias mulleres galegas nun didlogo [...] Rosalia
fala e eu respondo» [«conversamos dos mujeres gallegas en un
didlogo [...] Rosalia habla y yo respondo»], estd quintaesenciada
la episteme que Pozo Garza propone para la configuracién de una
poética que entiende las relaciones de herencia e influencia como
componentes existentes en una relacién con otros componentes
relacionales. Es decir, estos componentes no son definitivos;
maés bien, como demuestra el énfasis puesto por Pozo Garza en
los actos de enunciacién, tienen que considerarse dentro del ho-
rizonte axiolégico en torno al cual se organiza el texto literario.

En la base de todo este entramado se asienta la premisa de
la «conversacién».? Esta, tal como la formula Pozo Garza en su
discurso, parece hacerse eco de las propuestas de Hans-Georg
Gadamer cuando sostiene, en Truth and Method, que cada con-
versacion no sélo presupone un lenguaje comun, sino conlleva
también una transformacién en la que no permanecemos como
éramos (341). Este proceso implica no sélo que el sujeto poético
femenino busca y encuentra «su voz», sino que, como sugiere
Carla Kaplan en The Erotics of Talk, busca y encuentra un oyen-
te capaz de escuchar y responder a esa voz (15).

Todo lo anterior se expande y problematiza en Didlogos con
Rosalia, cuando Luz Pozo se entronca dentro de una genealogfa
femenina, la de madres e hijas. El criterio se establece por me-
dio de lazos afectivos que conectan a la madre y el «discurso de
la vida», con la madre literaria y el «discurso de la poesia», al
reconocer que «[...] sen pretendelo vislumbrei as lifias afectivas

2. Para un estudio detallado de la nocién de «conversacién entre mujeres», véase
el sugerente ensayo de Carla Kaplan, The Erotics of Talk: Wormen'’s Writing and Fenii-
nist Paradigms.



dun parentesco entre aquelas ddas figuras que me envolvian
con ternura y poesfa» («sin pretenderlo vislumbré las lineas
afectivas de un parentesco entre aquellas dos figuras que me
envolvian con ternura y poesia», 36-37).

Las consecuencias tedricas que el enlace de todos estos ejes
implica no son irrelevantes en la reevaluacién que Didlogos con
Rosalia ofrece. En realidad, me sirven de puntos de partida para
cuestionar las propuestas de Harold Bloom en su Anxiety of In-
fluence y la nocién de las relaciones intrapoéticas como una «lu-
cha» entre «padres e hijos».3 El primer problema con la teoria
edipica de Bloom, y la referencia a Edipo no es gratuita, descan-
sa en su asumir, como bien ha indicado Barbara Johnson en sus
reflexiones sobre la intertextualidad, que la historia de la litera-
tura es sélo un evento masculino (272).4 El didlogo que Pozo
Garza establece con Rosalfa determina que la historia de la tra-
dicién literaria gallega sea también un evento femenino.

A modo de breve paréntesis, y antes de proseguir, repase-
mos la teorfa bloomeana. A saber, el critico propone seis modos
de interpretar la influencia entre «poetas fuertes» a través de
seis estrategias tropolégicas. Las denomina ratios y les asigna
nombres arbitrarios que vienen de la cdbala y otras fuentes eso-
téricas, aunque el critico norteamericano les confiera un signifi-
cado distinto al que tienen: clinamnen, tessera, kenosis, daemoni-
zation, askesis, apophrades. Estos tropos permiten determinar si
las relaciones intrapoéticas que se establecen se dan como las
de «herederos», las de «usurpadores», o las de «superadores» y
se ofrecen como seis caminos de lectura / mala lectura de un

3. The Anxiety of Influence se publicé por primera vez en 1973. Las referencias al
texto en mi ensayo pertenecen a la segunda edicién de 1997. Esta incluye un nuevo
prefacio donde Bloom responde a algunas de las criticas a su teoria. Varian estudios
evalian y/o cuestionan la teoria bloomeana. Entre otros, véanse: Harold Bloom: A
Poetics of Conflict, de Graham Allen; Harold Bloon:: Towards Historica Rhetorics, de
Peter Bolla; Beautiful Theories, de Elizabeth Bruss, y el ensayo de Geoffrey Hatrman,
«War in heaven: A review of Bloom's Anxiety of Influence».

4. A pesar de la insistencia de Bloom y de otros criticos (por ejemplo, Petder de
Bolla) de no considerar su teoria poética en términos freudianos, es el propio Bloom
quien establece la premisa del «romance familiar» cuando afirma: «Poetic influence,
or as I shall more frequently term it, poetic misprision, is necessarily the study of
the life-cycle of the poet-as-poet. When such study considers the context in which that
life-cycle is enacted, it will be compelled to examine simultaneously the relations bet-
ween poet as cases akin to what Freud called the family romance, and as chapters in the
history of modern revisionism» (41, 7).
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poema. Al proponer sus ratios, lo que Bloom pretende es ofre-
cer una visién critica a los lectores actuales del Gran Poema. No
olvidemos que este Poema se constituye por el conjunto de lec-
turas que los poetas de todas las épocas han venido haciendo a
lo largo de los siglos del texto poético.

En el contexto de la tradicién poética gallega es pertinente
una aclaracién: la poesfa contemporanea producida en el Esta-
do esparfiol inscribe sin cesar su relacién de herencia e influen-
cia con Rosalfa. La constancia mas clara de este hecho la en-
contramos en el conocido volumen del propio Xestis Alonso
Montero, En torno a Rosalia (1985), donde se recogen la larga
serie de poetas que tematizan sus relaciones intrapoéticas rosa-
lianas. La coleccién no es sélo una antologia de estudios, sino
que también recoge poemas-homenaje, como los de Manuel
Curros Enriquez, Ramén Cabanillas, A. Iglesia Alvarifno, entre
los poetas gallegos. Dado que la esfera de influencia de la gran
poeta abarca toda la poesfa espafiola contemporanea, y el volu-
men asi lo corrobora al incluir poemas de Garcia Lorca (78-79),
Gerardo Diego (81) y Salvador Espriu (89-91). Sin embargo, es
Damaso Alonso quien mejor asigna la posicién y la relevancia
de la influencia rosaliana al afirmar que «[...] Rosalia viene a
resultar el [sic] poeta més personal de todo el siglo XIX espafiol,
quiza el centro mas obsesionante, mas abrasado de toda la liri-
ca moderna esparfiola» (el énfasis es mio, 145).

La convocatoria de todas estas referencias tiene, claro esta,
un propdsito por mi parte: resaltar de qué modo las interpreta-
ciones de herencia e influencia conforman e informan el discur-
so que explica y evaltia la poesia gallega contemporanea. De he-
cho, y a la luz de las relaciones propuestas por Luz Pozo desde
su Didlogos, la teorfa requiere ser mirada con atencién para re-
evaluar y reescribir la manera bloomeana de entender las rela-
ciones intertextuales en general, y las intrapoéticas en particular.
La evidente identidad de sentido entre las reflexiones de Pozo
Garza y lo que lleva a cabo el nimero de Litoral se constata
porque en él también se recurre a las nociones de herencia e
influencia para explicar la poesia gallega contemporanea.

No sorprende por ello que Ramiro Fonte sea el critico invi-
tado a contextualizarla mas alla de los limites de lo nacional.
En su ensayo Una poesia europea, Fonte propone considerar la
poesia gallega como «una tradicién discontinua dentro de las
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que configuran las liricas europeas» (29). Indica, ademas, que
«pese a las mitificaciones extrapoéticas, Rosalia de Castro sigue
siendo la figura de proa de nuestra literatura» (31). Ambos co-
mentarios, la nocién de «tradicién discontinua» y el considerar
«figura de proa» a Rosalia, no son muy distintos de los propues-
tos por Pozo Garza en su discurso y merecen considerarse a la
luz de las reflexiones finales del ensayo de Fonte. «Nuestras pa-
labras —sugiere el critico y poeta— no sélo arrastran nuestra
forma de pensar y sentir sino también nuestra manera de leer a
nuestros antecesores y a nuestros coetdneos» (35). Una nitida
relacién se propone desde estos términos: hablar de herencias e
influencias en la poesfa es proponer modos de lectura para el
pasado y para el presente. Es decir, e insistiendo atin mas en
este punto, las evaluaciones de las relaciones intrapoéticas son
inseparables de las maneras en las que las leemos o, como dirfa
Harold Bloom, en las que las «mal» leemos.

Resulta evidente que el modo bloomeano de interpretar y
teorizar las relaciones intrapoéticas se agrieta si se contrasta
esta teorfa, y sus luchas «entre poetas fuertes», con las produc-
ciones de Luz Pozo, y sus «didlogos» con Rosalfa. De hecho, el
primer cuestionamiento al concepto de «los poetas fuertes» y la
visién masculina de Bloom lo encontramos en que la filiacién
poética gallega se sustenta, principalmente, en la autoria y au-
toridad de una subjetividad lirica femenina como la que articu-
la Rosalia en sus Cantares galegos (1863) y Follas novas (1880).
Especifico que se trata no sélo de una poeta mujer sino, sobre-
todo, de la inscripcién de una voz poética femenina en el texto,
pues no quiero dejar de lado a Manuel Curros Enriquez y
Eduardo Pondal, las otras dos figuras de las llamadas tres coro-
nas del Rexurdimento gallego.?

Sin embargo, no cabe duda que la presencia de Rosalia de
Castro como precursora de la poesia gallega contemporanea re- -
presenta una particularidad que nos obliga a reevaluaciones mas
amplias en los campos de estudio del género lirico. En particu-

5. Aclaro al respecto que no me refiero aqui a una nocién de «escritura femenina»
en el sentido ya cuestionado por Julia Kristeva en su «Féminité et écriture» y rechaza-
do por Hélene Cixous segiin lo recogido por Verena Andeirmatt Conley en su Héléne
Cixous. Sin embargo, y siguiendo a la propia Cixous en «Entretien avec Francoise van
Rossum-Guyon», si entiendo una nocién de textos que «trabajan sobre la diferencia»
como aquellos asociados con un espacio femenino.
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lar, si nos concentramos en las problematicas de textualizacién y
de relaciones intrapoéticas que se derivan de lo formulado por
Pozo Garza: de qué manera se llevan a cabo estos cuestiona-
mientos y cudles son las estrategias retéricas utilizadas para ha-
blar con/de Rosalia; y por tltimo, cuéles son las implicaciones de
este didlogo femenino en la esfera de las relaciones intrapoéticas
masculinas de Bloom. El poema que propongo considerar corm:o
respuesta lirica a estas preguntas, es el paradigmatico «Falanco
a Rosalfa» que la propia Pozo Garza autocita en su totalidad en
el apartado del mismo titulo en sus Didlogos (23-25). A través cie
este gesto, Luz Pozo le asigna un papel paradigmatico que trans-
forma al poema en una poética. La valoracién de «poética» que
asigno al poema descansa tanto en las propias estrategias retéri-
cas y seméanticas postuladas como en dos aspectos que debemos
considerar. Uno, que Rosalifa se convierte en interlocutora de
Pozo Garza desde 1971 cuando publica en la revista Grial sus
«Poema en cinco lembranzas pra Rosalia».® Otro, que el texto
abarca tal difusién en el ambito literario gallego que se ha con-
vertido en material de lectura requerido para los estudiantes de
la asignatura de Literatura Gallega del siglo XX en el llamado
COU (Curso de Orientacién Universitaria).’

No obstante, una breve contextualizacién es necesaria para
entender la dimensién de la produccién poziana. Esta abarca
no sélo la poesfa, con colecciones como Anfora (1949), O pdxaro
na boca (1952), Cita en el viento (1962), Concerto de outono
(1981), Codice Calixtino (1986) y Prometo a flor de loto (1992),
entre otras. La autora también se ha dedicado a la critica litera-
ria en trabajos como Martin Codax: As Sete Cantigas (1987),
Dieste: Una narrativa actual (1982), Negra sombra: Analise du-
1ha obsesion (1987), y los estudios A bordo de «Barco sin luces»
ou O mundo poético de Luis Pimentel (1990) y Alvaro Cunqueiro
e «herba aqui ou acold» (1991). Con Tomas Barros ha publicado
la Antoloxia da Poesia galega actual, y junto con €él también diri-
gi6 la prestigiosa revista Nordés, en su primera etapa (1975-

6. Los poemas pasan a constituir un apartado de su coleccién Concerto de outoro
(1981) con el titulo «Verbas a Rosalia». Véanse al respecto los comentarios de Xests
Alonso Montero en su respuesta al discurso Didlogos con Rosalia (139).

7. Véase Literatura Galega do Século XX: Comentarios de textos para COU, de varios
autores publicado por Galaxia en 1992. A partir de ahora las referencias a este texto se
incluyen bajo las siglas LG y con el niimero de pagina.
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1976). A partir de 1980 dirige Nordés. En la década de los no-
venta y con el apoyo de la Diputacién de La Corufia dirige en
exclusiva la revista Clave Orién. Desde el 29 de noviembre de
1996 ocupa €l sillén de la letra «U» en la Real Academia Galega.

«Falando a Rosalfa» se sittia dentro del cortexto de las com-
posiciones dedicadas a Rosalia. De modo particular, el texto se
inscribe dentro de un circuito de tradicién fe nenina en el que
participan poetas gallegas contempordaneas tan distintas y di-
versas entre si como Pura Vazquez, Marfa del Carmen Krunc-
kenberg, Xohana Torres, Xaquina Trillo, Heleaa Villar, Angeles
Pena, Ana Romani y Ana Antonio Souto, entre otras.® Existen
tres versiones publicadas del poema. La primera aparece en
1985 en la Coroa poética para Rosalia de Castro (Corona poética
para Rosalia de Castro) editada por Xestis Alonso Montero. La
segunda,en 1986 en la coleccién poética Codice Calixtino como
uno de los 29 poemas presentados; y la tercera,en la edicién de
Carme Blanco de Cédice Calixtino (1991), en lo que hasta ahora
parece la versién definitiva:

FALANDO A ROSALIA?

A mifia filla Luz

Coma a paxina aberta dalgtin libro suspenso na memoria
en forma de pregunta

a verba limpa no adensar da vida

ven pofier unhalifia transcrita en lenzo escuro

falando a Rosalia.

Cando ignoramos

a razén que traspasa os limites do tempo

e a ausencia de certezas deixa nas mans contactos
de door e de morte

8. Este aspecto ha sido estudiado con detalle por Kathleen March en su «Rosalia
de Castro como punto de referencia ideoléxico-literario nas escritoras galegas» (283-
292). Véase también la «Introduccién» de Carme Blanco a su edicién de Codice Calixti-
1o (1991), en especial las pdginas 19 a 25,

9. Todas las referencias al poema en gallego pertenecen a Cddice Calixtino (1991)
en la edicién de Carme Blanco (119-121) y se incluyen a partir de ahora en el texto
bajo CC con el nimero de pagina. La traduccién del poema ai castellano pertenece a la
propia Luz Pozo Garza, tal como se recoge en Queimar as Neigas (Galicia: 50 aiios de
poesia de mujer) (1988) y se incluyen en el texto a partir de ahora bajo QM y con el
nimero de pégina.
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e non sabemos nada nada nada
cando os ollos se pechan nun creptsculo opaco
fallole a Rosalia:

porque foras noutrora

unha forma de nave navegando entre sombras
onde unha vela moura inttil coma un pano
anda a batir cos halitos rachados

da condicién humana

e chegas irradiando as tebras mais propicias

a silaba evidente

a Unica tentativa de falar dende a nada

dende a volta escondida dun Fisterre de sombras
no destino da raza nosa

nosa.

Unha tarde acadabas nun bosque de camelias

a derradeira voce no vestixio dun sofio —entraba o inverno—
era un laio perdido sobre da patria

un rio sen orelas duro inmisericorde

unha escura ameaza coma unha arpa de cinza
tristisima

en penumbra onde permanecias.

Sabese que pediras

no corredor do pazo onde cercan as sombras
que abriran as fiestras:

iAil mares imposibles reclinados na alma!

E a palabra truncada que ainda non foi dita
pero que pecha os labios

ten rosonancias limpidas

falando a Rosalia.

Fai tempo que fixeras a renuncia implacable
do amor a pedra a chuvia

campéds de Bastabales —entraba a morte—
vai en longos silencios esvaifio esvaino

a barca polo rio sen recordar as formas

para esquencer a vida.

Para morrer

abonda un cadaleito e unha sabana branca...

Vén do espacio que habitas

na terra socavada onde unha forza escura
se fai propicia 6 pranto.

A luz decrece e fire nun destino sen claros:
compre ollar unha patria
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na extensién certa aberta circundada

pola fala inicial —entraba o norte—

quizais mover os labios ou silenciar as silabas na paxina
pechada dalgtin libro en forma de pregunta

falando a Rosalia.!?

Por la dedicatoria a su hija Luz, el texto se enclava dentro de
un circuito de herencias sélo femeninas que parecen defender
el hablar, la oralidad, como el medio por excelencia para trans-
mitirlas y establecerlas. La voz poética propone que entenda-
mos el poema desde las relaciones filiales de una doble manera:
el linaje materno biografico entre la autora y su hija, que ade-
mads repite el nombre de Pozo Garza, pasa a formar parte del
texto en el que la poeta busca y reconoce su linaje literario con
Rosalfa. La inscripcién de este circuito de referencias femeni-
nas adquiere mayor relevancia si consideramos que las voces de
las mujeres de las canciones populares gallegas, como sugiere
Shelley Stevens en su Rosalia de Castro and the Galician Revival,
ofrecen un mundo poético que le ha servido a Rosalia de inago-
table fuente literaria (11).!! A partir de estas propuestas estd

10. Tal la pdgina abierta de algtin libro suspenso en la memoria / en forma de pregun-
ta /la palabra limpia en el adensar de la vida / viene a poner una linea transcrita en lienzo
oscuro / hablando a Rosalia... / Cuando ignoramos / 1a razén que traspasa los limites del
tiempo /y la ausencia de certezas deja en las manos contactos / de dolor y de muerte / y no
sabemos nada nada nada / cuando los ojos se cierran en un crepusculo opaco / le hablo a
Rosalia: / Fuiste en otro tiempo / una forma de nave navegando entre sombras / donde
una vela negra intitil como un lienzo / combate con los halitos rachados / de la condicién
humana / y llegas irradiando las tinieblas propicias / la silaba evidente / la tinica tentativa
de hablar desde la nada / desde la vuelta oculta de un Finisterre de sombras / en el destino
de la raza nuestra / nuestra. / Una tarde alcanzabas un bosque de camelias / tltima voz en
el vestigio de un suefio —entraba el invierno— / era un lamento perdido sobre la patria /
un rio sin orillas duro inmisericorde / una oscura amenaza un arpa de ceniza / tristisima /
en penumbra donde permanecias. / Se sabe que pedias / en el balcén del pazo donde
cercan las sombras / que abrieran las ventanas: / jAy mares imposibles reclinados en el
alma! /Y la palabra cortada que atin no fue pronunciada / pero que sella los labios / tiene
resonancias limpias / hablando a Rosalia. / Hace tiempo que hiciste la renuncia implaca-
ble / del amor de la piedra de la lluvia / campanas de Bastabales —entraba la muerte—/
va en largos silencios despacio muy despacio / la barca por el rio sin recordar las formas /
para olvidar la vida. / Para morir / es suficiente un atatid y una sdbana blanca. / Ven del
espacio en que habitas / en la tierra socavada donde una fuerza oscura / se hace propicia
al llanto. / La luz decrece y hiere en un destino sin claros: / es necesario ver la patiia / en la
extensién cierta abierta circundada / por el Labla inicial —entraba el norte— / tal vez
mover los labios o silenciar las silabas en la pigina / cerrada de algtin libro en forma de
pregunta / hablando a Rosalia.

11. Sobre esta presencia en la produccién rosaliana, véase también «Feminine
Awareness in the Works of Rosalia de Castro», de Kathleen Kulp Hill.
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claro que para Luz Pozo «hablar» con Rosalia y de Rosalia sig-
nifica, también, hablar de la serie de relaciones de herencia e
influencia que entran en juego e1 la produccién literaria. Rela-
ciones que requieren verse mas alld de las premisas bloomea-
nas, pues reconocen y recogen las relaciones entre mujeres, en-
tre madres e hijas, dentro y fuera del circuito de la literatura.

De entrada, el poema se formula desde paradigmas de texto
y textualidad. La serie de términos en la primera estrofa que los
convocan no dejan ninguna duca al respecto: «paxina aberta»
(«pagina abierta»), «libro», «verba limpa» («palabra limpia»),
«lifia transcrita» («linea transcrita»), «lenzo escuro» («lienzo os-
curo») y «silaba evidente». Asi, «Falando a Rosalia» clarifica
que los Didlogos con Rosalia son literarios, y se producen desde
y sobre la escritura. Esta propuesta se sitia en abierta contra-
diccién con las referencias orales que se hacen cinco veces en el
poema. En cuatro de las referencias se utiliza el gerundio «fa-
lando a Rosalia» («<hablando a Rosalia»), en una sola instancia
se recurre al presente «fillole a Rosalia» («le hablo a Rosalia») y
veremos a continuacién por qué.

El paisaje disefiado por Luz Pozo se presenta como un paisa-
je mental formulado desde una inquietud hermenéutica que des-
cansa en los complejos procesos de la memoria: «coma apaxina
aberta dalgtn libro suspenso na memoria» («tal la pagina abier-
ta de algtin libro suspenso en la memoria»). El poeéma sitta el
papel de la memoria dentro de paradigmas epistemolégicos que
reconocen las dificultades inherentes en el acto de conmemorar
cuando esto ha de hacerse en la opaca pédgina que se convoca des-
de el verso «[...] poner unhalifia en lenzo escuro» («[...] poner una
linea transcrita en lienzo oscuro»). En su comentario sobre el
poema, Carme Blanco insiste en conectar esta evocacién dentro
de una tematica socio-existencial y poética donde las reflexiones
sobre la existencia humana y la vida comunal de Galicia no se
pueden separar de la preocupacién textual y literaria (LG, 100).

Sin embargo, lo que se formula sélo como un didlogo refle-
xivo desde lo personal se amplia cuando la voz poética se pre-
senta desde un «nosotros» retérico que expande los limites.
Ademas, la necesidad de comumnicarse se presenta desde una
dindmica causal que requiere de tres condiciones de carencia y
negacién hermenéutica para que la subjetividad poética busque
el didlogo con Rosalia. La primera atiende a una de las reflexio-
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nes paradigmdticas de la metafisica occidental: qué es la tempo-
ralidad y cémo se explican las percepciones que van mais alld de
lo temporal. De modo que Rosalia, como emblema de lo que
Heidegger lamoé poeia en tiempo menesteroso, se ofrece como el
modelo lirico al cuai acudir «cando ignoramos / a razén que
traspasa os limites do tempo» («Cuando ignoramos la razén
que traspasa los limires del tiempo»).

En la segunda condicién, es «[...] a ausencia de certezas»
(«[...] la ausencia de zertezas») lo que impulsa a la voz poética a
buscar hablarle a Rosalfa. Este aspecto se conecta con el ante-
rior ya que es comec poeta en tiemipo menesteroso que Rosalfa
puede saber sobre la inanidad de nuestra época y sobre las cer-
tezas del incertidumore. Desde éstas, se reconoce que la escritu-
ra, sugerida metonimicamente por la referencia a «nas mans»
(«las manos»), genera una poderosa estrategia que, sin embar-
go, no puede escapar a los designios de la muerte. En su intento
de encarnar la presencia de lo ausente, la misma escritura se-
fiala la muerte y la pérdida inherentes al lenguaje representa-
cional: «deixa nas mans contactos / de door e de morte» («deja
en las manos contactos de dolor y de muerte»).

Con la inscripcién de la presencia de la muerte se pasa a la
tercera condicién. La simbologia de las tres negaciones corrobo-
ra la falta de certeza que lleva al reclamo de Rosalia: «e non sa-
bemos nada nada nada» («y no sabemos nada nada nada», €l én-
fasis es mfo). Establecidos los impulsos que mueven a la voz poé-
tica a hablarle a Rosalia, el poema textualiza lo que esta voz
enuncia con el uso de los dos puntos. A partir de esta marca tex-
tual, el tono vocativo establece una corriente de intimidad con
Rosalfa. Esta se elabora en las siguientes cuatro estrofas que pa-
san a constituir el didlogo en si. La enunciacién se presenta como
un complejo texto autoconsciente que reflexiona tanto sobre la
identidad gallega como sobre el proceso de herencia e influencia
rosaliano en la poesia contemporanea.

La cuestién de la identidad gallega, de la patria y de la raza,
es uno de los ejes que entreteje el poema. Sin embargo, estd
planteado desde la negacién. Asi, en la primera estrofa que sigue
a los dos puntos se clarifica por qué Rosalia es a quien se ha de
buscar para enunciar el destino de la raza gallega: ser «a tnica
tentativa de falar dende a nada» («la tnica tentativa de hablar
desde la nada»). La temprana conciencia de Rosalia sobre la
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acuciadora negatividad del ser, tal como se entiende desde las
posiciones nihilistas del existencialismo, le ha servido para expli-
carse y explicar el destino de la identidad gallega. Esta sélo pue-
de definirse con una serie de negaciones como las que se reco-
gen en la imagen «dende a volta escondida dun Finisterre de
sombras» («desde la vuelta oculta de un Finisterre de sombras»).

La continuacién de esta imagen de oscuridad en relacién a
Galicia se desarrolia en la siguiente estrofa con un nuevo matiz.
Ahora, Rosalia se presenta como la tiltima voz. Desde este senti-
do de finalidad fatal, la voz rosaliana se encuentra doblemente
distanciada de su snunciado por el «vestixio dun sofio» («vesti-
gio de un suefio»} y la llegada del invierno. Las nociones de
pérdida, carencia v desolacién que pueblan esta estrofa se resu-
men en que lo enunciado por Rosalia es «[...] un laio perdido
sobre da patria» («era un lamento perdido sobre la patria»). Un
punto de aclaracién es aqui necesario. Al establecer la relacién
Galicia-Rosalfa en términos de patria, Pozo Garza reclama tam-
bién una lectura politica e histérica para su elegia. De este
modo, el didlogo intimo con Rosalia se reconoce como pertene-
ciente a un circulo mas amplio de referencias y valores que
lidian con la lengua en que el poema esté escrito, el gallego, y la
identidad nacional adscrita a esa lengua, la gallega. No en vano
esta integracién se hace eco de esa otra paradigmaética integra-
cién que son los Cantares gallegos rosalianos donde se combi-
nan producto literario y propésito politico.

Central para las reflexiones de herencia que propone Pozo
Garza en el contexto de una identidad gallega, es la relevancia
del término «laio», y su significado de «Jlamento». Lo que Pozo
Garza canta en este poema es una pérdida doble. La primera, se
tematiza con el uso de «lamento» y sus connotaciones de ser el
efecto, la huella de algo que se ha perdido. La otra, se inscribe al
reforzar el significado del sustantivo «laio» con un adjetivo que
confiere el mismo significado de pérdida: «era un laio perdido».
La nocién de soledad que todo esto convoca se desarrolla en la
siguiente estrofa con el uso intertextual de las famosas «campds
de Bastabales» de los Cantares gallegos y la alusién a la trfada del
poema que sirve de impulso a Rosalia no es gratuita. Recogidos
de las canciones populares, los versos «campanas de Bastabales, /|
cuando vos oio tocar, | mérrome de soidades» enlazan las nocio-
nes de soledad y lugar (OC, 81). Los versos resuenan, también,
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en la convocatoria de la muerte que late en las referencias al
féretro v la mortaja de «abonda un cadaleito e unha sdbana
braica («es suficiente un atatid y una sdbana blanca»).

Sin embargo, toda esta imagineria de muerte y desolacién
asocziados con Rosalfa y la patria gallega han servido de predm-
bulo para que el poema descubra en la dltima estrofa el motivo
que lo va impulsando: reclamar la presencia de Rosalia. Con ese
verso que pide «[v]en do espacio que habitas» («Ven del espacio en
que habitas»), el texto de Pozo Garza regresa sobre si mismo in-
dicando de qué manera los finales no son més que principios. A tra-
vés de este cambio, se presenta una clara explicacién de la tex-
tuaiidad del poema y se resalta el proceso de transformacién de
la «realidad» en texto. Con sus referencias a la oscuridad episte-
moidgica y a la pérdida existencial, el poema enfatiza la inescru-
tabilidad e inefabilidad del texto poético en relacién a su objeto poé-
tico, Rosalia. Mas, las alusiones a las «campas de Bastabales»,
sobre todo, revelan al objeto poético a través del texto. De modo
que el objeto poético «Rosalfa» creado desde y por las palabras
del poema de Luz Pozo, se vuelve por fin accesible a la heredera.

Sélo entonces es posible cerrar las péaginas del libro, «[...]
silenciar as silabas na pdxina / pechada dalgtin libro en forma de
pregunta» («silenciar las siflabas en la pagina cerrada de algiin
libro en forma de preguntas). Los tltimos versos sirven para
entretejer mis comentarios finales: el libro que es Rosalfa queda
inscrito para siempre en el circuito de las relaciones intrapoéti-
cas como una interrogante. Asi, ese «libro en forma de pregun-
ta» nos obliga a incesantes reformulaciones sobre los procesos
desde los que se produce la lirica y dentro de los sistemas en que
funciona. Mas no olvidemos que a través de la estrategia dialogal
Pozo Garza tematiza la participacién de las mujeres en el circulo
de las historias literarias. De este modo, Rosalia se convierte tan-
to en la interrogante por excelencia de las premisas bloomeanas
de la «ansiedad de la influencia», como en el impulso que lleva a
las poetas gallegas contemporédneas a seguir hablando con Rosa-
lfa y a seguir hablando de Rosalia.
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