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DA MENINA GAITEIRA A MULLER COMO SUXEITO LITERARIO,
SOCIAL E POLITICO. O FEMINISMO DE CANTARES GALLEGOS

Anxo Angueira

Un dos aspectos mais traballados nas tltimas décadas arredor da figura de Rosalia de Cas-
tro € o do seu feminismo. Da sua obra saliéntanse determinados textos, principalmente os
tirados de Follas novas, varios artigos (“Lieders”, “Las literatas”), o denominado “Conto
gallego” e ainda boa parte da sta novelistica en castelan. O que nos propomos neste noso
traballo ¢ demostrar que Cantares [128] gallegos, na sua estrutura e concepcion, € no dis-
curso ideoloxico que nel subxace, € tamén un poemario profundamente feminista.

Na nosa opinioén pesou sobre esta obra central do sistema literario galego unha lectura
frecuentemente empobrecedora 0 recluila, na practica, en &mbitos marxinais no literario e
inocuos no politico: o ambito popular e folclorico. Xa noutros traballos (Angueira, 2002 e
2008) apuntamos unha relectura de Cantares partindo da analise da estratexia empregada
pola autora nesta obra (tamén noutras, pero especialmente nesta): o repertorio dos cantares
populares € utilizado por Rosalia de Castro para levar 4 literatura, so a aparencia dun mar-
xinal literario inofensivo, todo o seu pensamento critico: social, feminista, nacionalista. A
nosa autora peneira os cantares, escoOlmaos, terxivérsaos, retorceos en funcion dunha ideo-
loxia mesmo por veces contraria ¢ “espirito” do texto orixinal e do cancioneiro, como era
o caso do poema da costureira. Lonxe da sinxeleza e unidimensionalidade, para nés Can-
tares gallegos ¢ un auténtico artefacto literario de fondas dimensions sociais e politicas
entre as que o feminismo non € precisamente das secundarias.

Dedicatoria e prélogo

Rosalia dedicalle a obra a Fernan Caballero “por ser mujer” e por non ofender Galicia
nas paxinas que a ela lle dedicou. Estes serian os dous eixos fundamentais (hai mais) sobre
os que xira en realidade Cantares gallegos. Efectivamente, como despois se di clara e dia-
fanamente no prologo, o mobil que levou Rosalia a escribir esta obra foi o de “desvanecer
os errores que manchan e ofenden inxustamente 4 sua patria”, pero tamén os que pesan
sobre a condicion feminina. Con ese “por ser mujer” Rosalia estd incardinando todo o seu
discurso literario posterior arredor dun feito primordial: o de ser escritora nun mundo de
escritores. Con todo, para nos e como veremos, o detalle vai ser levado moito mais ald do
discurso de, coma tal, “Las literatas. Carta a Eduarda”. A problematica non ¢ aqui a da
muller escritora: € a problematica da muller como suxeito literario, social e politico.



Pola sua banda, o texto do prologo, que co tempo foi gafiando un peso decisivo no con-
xunto da obra e de todo o macrotexto da autora (Davies, 1982; March, 1986; Sobrino,
2009; Garcia Negro, 2010), resulta tamén para nds unha peza fundamental, ainda que non
chamou a atencion desde a analise feminista, como si lle pasou 4s “Duas palabras da au-
tora” que encabezan Follas novas. O interese deste texto extraordinario radica no seu con-
tido, evidentemente, pero tamén na posta en practica dunha estratexia que, asociada a
captatio benevolentiae, oculta ironicamente a base do pensamento e do discurso, neste
caso feminista, de Rosalia de Castro. As palabras ai dedicadas 6 Libro de los cantares de
Antonio Trueba fixéronnos crer durante certo tempo na sua literalidade (Carvalho Calero,
1975), subordinando falazmente este libro basilar do Rexurdimento a unha obra menor
do sistema literario espafol. En realidade, Rosalia contesta ese modelo enchendo a sua
obra de pensamento critico, absolutamente ausente no texto do poeta vasco. Pero, lido
noutra dimension, tamén se trata dunha contestacion de xénero: “casi asoman as vagoas
0s meus ollos 6 pensar como Galicia se levantaria hasgtr’6 lugar que lle corresponde, si
un poeta como Anton 6 d’os Cantares, fose 6 destinado pra dar & conocer as suas bellezas
e s suas costumes”. Un poeta como Antdn, e a ser posible home, engadiriamos n6s. Como
llo engadiriamos no paragrafo final: “jQueira 6 ceo qu’outro mais afertunado que eu...”.
Un home!, e non unha muller de péxinas frias e insulsas que non tivo mais escola ca dos
nosos probes aldeans.

E certo que neste prologo non existe un discurso explicito sobre mulleres. Rosalia fun-
damenta o seu obxectivo dignificador de Galicia arredor de tres temas: a lingua, o pobo e
a terra. Dos tres, a terra, a paisaxe, serd a que mais peso tefia. Foi Maria Lopez Sandez
(2008 € 2009) quen, partindo precisamente de Rosalia de Castro, Otero Pedrayo e Méndez
[129] Ferrin, reflexionou ampla e agudamente sobre Paisaxe e nacion. Nun dos apartados
do seu estudo (2008, 186), indica:

“A erotizacion da paisaxe foi fundamental para a empresa colonial ao converter a xeo-
grafia nun corpo maduro para a conquista. Hai, logo, un habito cultural de marcar a
paisaxe como feminina que ten moito que ver co papel dominante dos homes nas acti-
vidades culturais que conforman a nosa vision da paisaxe: diias imaxes frecuentes son
a da muller dominada e conquistada, propicia para a empresa colonial, e a da terra-nai,
axeitada para discursos conservacionistas, de tipo nacionalista ou ecoloxista”.

Parécenos claro que en “Como chove miudifio” Rosalia desenvolve a proposito da Terra
de Iria esta ultima imaxe: “Probe nay, canto te quero! / Nay tamen jay! da nay mifa!”. Pero
€ no prologo onde para noés claramente Rosalia denuncia a situacion de Galicia como nacion
colonizada basedndose precisamente nesta erotizacion da paisaxe. As stias moi pertinentes
escollas Iéxicas asi nolo fan supor: “inda os que penetraron en Galicia e gozaron d"as de-
licias qu ofrece, atreveronse a decir que Galicia era... un cortello inmundo!!”. Esa ¢ a vision
do colonizador, ese ¢ o trato do colonizador-home coa terra-muller posuida, dominada. A
recuperacion da dignidade e da liberdade (independencia) de Galicia exprésase a través
dunha metafora que equipara a submision e a humillacion da nacion coa da muller.



O feminismo na estrutura

Asi como Sarmiento institiie a voz de Marcos da Portela para o seu Coloquio, asi Ro-
salia de Castro institiie a da “menifia gaiteira” para Cantares gallegos. Agora ben, a obra
de Rosalia de Castro esta dotada dunha estrutura na que resulta capital o marco, seguindo
a terminoloxia de Iuri Lotman (1978). Rosalia instaura no poema inicial unha voz femi-
nina, que so fala de si (probabelmente) neste e no derradeiro poema, encargada de cantarlle
a Galicia no idioma galego. Mais a encomenda ¢ recibida doutra personaxe, esa da que se
reproducen as palabras na primeira parte do texto, a que promete cousas de comer e de
vestir e que, ainda que carente de marca morfoldxica de xénero, apunta claramente ¢ sexo
feminino. Sintetizando: ¢ unha muller (maior) a que realiza a encomenda, destinadora na
teoria de Greimas, (1986) e ¢ outra muller (moza) a que recibe e acepta a encomenda (des-
tinataria e suxeito) nunha especie de contrato de enunciacion que ten [130] como obxec-
tivo, declarado aqui e mais no prologo, o de dignificar Galicia (a lingua, a terra e mailo
pobo). A recuperacion da dignidade de Galicia, 4 luz do anterior, € promovida e executada
por mulleres.

Mais o suxeito literario muller, convertido polo anterior en suxeito politico, ten de xeito
estrutural ainda mais papeis. A “menifia gaiteira” que asume a encomenda como suxeito
enunciador institie, ademais do obxecto (“Cantart” ei Galicia”), un destinatario do seu
discurso, un enunciatario. E xa neste primeiro poema podemos percibi-lo privilexio que
nesta funcion volven te-las mulleres. A menifia vai cantar nas portas dos ricos e dos probes,
a rapazas, vellifias e mozos. Pero singularmente destaca como enunciatarias as outras coma
ela menifias: “Xa canto menifas / coidd que comenzo” (v. 131-132) e no final (v. 171-
172) “Coida que comenso... / jMenifias, Dios diante!”.

Para complementa-lo dito anteriormente compre tamén observa-lo comportamento dou-
tro poema para nos igualmente estrutural: a “Alborada”. Colocado na clausura do discurso
da menifia gaiteira (volvemos percibir aqui de novo a sua voz), antes do peche obrigado
do poema derradeiro, este poema ten para nos unha clara simboloxia. A chamada a espertar
que aqui se executa alude simbolicamente a unha chamada 6 espertar de Galicia (outra
mais do noso Rexurdimento), a un novo tempo que Rosalia sabia que coa sua obra e a da
sua xeracion se estaba abrindo. Pois ben, esa chamada, ademais da loxica “mocidad”,
volve ter nas mulleres un destinatario privilexiado: “As menifas dille / que xa sal o sol
dourado” (vv. 91-92) e “Arriba / todas, rapacifias do lugar” (vv.116-117).

Con todo isto queremos decer que Cantares gallegos ¢ un libro, na sua enunciacion,
non s6 ordenado e executado por mulleres: tamén a elas esté dirixido. O suxeito literario,
tendo en conta o obxecto do libro, convértese tamén en suxeito politico: € unha muller a
que encarga a tarefa de dignificar Galicia na lingua galega, ¢ unha muller a que asume e
realiza a encomenda do canto e son as mozas as destinatarias do discurso politico: o de se
ergueren con ilusion no novo tempo que comeza.

Da menifa gaiteira as outras mulleres de Cantares
Cantares gallegos, 6 longo de todalas composicions que usan cantares e ditos e refrans
populares, é un libro protagonizado totalmente por mu-[131]lleres. S6 moi poucos poemas

escapan desta constante presenza. O emblematico poema “Adios rios, adios fontes” esta
posto en boca dun emigrante, pero axifia atopamos posto en boca dunha muller, estranxeira
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lonxe de Galicia, 0 non menos patriotico “Airifios, airifios aires”. E ben certo que en Follas
novas Rosalia escolle para a traxedia da emigracion as penélopes que fican, pero a idea
xa estd en Cantares; en “Pasa rio, pasario” e, con todo o dramatismo, en “Cando 4 lunifia
aparece”. Non falta tampouco o tipo popular do gaiteiro, “de pano sedan vestido”, pero
nel tefien tanto ou mais protagonismo as mozas enganadas. Vidal ¢ o centro dun extraor-
dinario poema en defensa dos excluidos, coma “Vin de Santiago a Padron” ou “A probiia
que esta xorda”, neste caso protagonizados por mulleres. Pero non fai falta ir a Follas
novas para atopar poemas centrados en personaxes femininas que, ademais, ofrecen un
claro discurso feminista. Faremos un seguimento segundo a orde de aparicion, partindo
naturalmente da edicion aumentada de 1872, e seleccionando aqueles para nos mais re-
presentativos.

No didlogo “Dios bendiga todo, nena” aparecen duias mulleres: unha vella e probe de
andar por portas e unha moza. Nas intervencions confrontanse tamén un discurso conser-
vador, mesmo reaccionario, por parte da vella e unhas arelas de viaxe e novidade (“correr
mundo”) por parte da moza, fascinada polo verbo da desposuida. Polo medio, entre outros
argumentos, dinos a vella:

—Que te libren de ti mesma,
pidelle & Dios, rapariga,
que somos nos para nds

as lurpias mais enemigas.

O confronto do didlogo non remata en acordo, pero hai unha clara empatia entre as
daas mulleres. O chega-la noite a rapaza ofrécelle leito, lar e caldifio con patacas e nabizas.
A vella agradécello e, para que se adivirta:

Eiche de contar historias,
eiche de cantar coprifias,
eiche de tocar as cunchas,
mifia carrapucheirina.

[132] Rosalia, na composicion, omite os dous versos finais da copra (“heiche de toca-
las cunchas / naquela corredoirifia”). Con isto, para nés claramente, adapta o cantar popular
a un didlogo e a un entendemento festivo entre mulleres, lonxe do contexto orixinal da
copla, en que unha voz masculina, de lobo feroz desexoso mais ca ameazante, se dirixe &
carrapucheiriiia, e lonxe tamén dos territorios e corredoiras nos que “cunchas” se converte
en tendencioso equivoco. Quer decerse, Rosalia amputa a fonte popular posta en boca dun
home para transplantala a un contexto absolutamente distinto, onde deixa de funciona-lo
equivoco sexual da copla e onde as mulleres, ainda con posicions ideoldxicas e econdmicas
diferentes, se dispofien para a festa e a alegria.

Outro didlogo entre mulleres ¢ o “Mina santifia, / mifia santasa”, ainda que os resultados
do confronto entre a santa e a costureira son ben distintos 6s do poema anterior. Como xa
expuxemos (Angueira, 2002), o poema pode interpretarse desde a optica dun feminismo
avanzado se temos en conta que nas topadas dialdxicas acaba vencendo a costureira € o
seu desexo de divertirse e gozar do seu corpo na romaria. E ainda mais se consideramos
que a santa ¢ depositaria, xa non s6 da sinfonia e o cloc-coto-cloc da perda da honra, senon
que tamén do discurso contra as costureiras que repite o cancioneiro popular galego (doadas
para o sexo, finiquitas, preguiceiras...). Rosalia defende a costureira e o seu oficio por riba
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da relixion, do clasismo e tamén dos cantares populares, en xeral aldraxantes con ela e co
seu oficio.

A presenza da muller en “Nosa Sefiora da Barca” ¢ especialmente chamativa. En pri-
meiro lugar, a descricién das mozas que acoden 4 romaria ocupa moito mais espazo que
a propia descricion da festa. Isto compre entendelo no uso desviado que Rosalia acostuma
facer dos cantares e dos motivos folcloricos. No poema de Vidal, por exemplo, ¢ moito
mais importante ¢4 mata e a tradicion da proba do porco a leccion que un desposuido, un
miserable, lle da a toda a aldea. Aqui tamén: mais importante c6 tema costumista € o da
dignificacion da muller. A primorosa descricion realizada das mozas que chegan a Muxia
desde Muros, Camarifias, Cee, Laxe, Noia, Rianxo... ¢ unha suntuosa resposta, desde o
noso punto de vista, as caracterizacions ofensivas da muller galega, especialmente con-
densadas no célebre soneto de Géngora: “mozas rollizas de anchos culiseos, / tetas de
vacas, piernas de correos... / traje tosco y estilo mal limado”.

[133] “Fun un domingo” resulta un poema moi singular. Ademais de incluir unha mui-
fieira das que posteriormente se fixeron especialmente famosas (“Fun ¢ muhifio / d"o meu
compadre / fun pé-lo vento, / vin p6-lo aire”), Rosalia decanta ese “ir polo vento” cara un
discurso onirico, discurso que pon novamente nun suxeito muller. Neste caso tratase dunha
moza que, o domingo pola tarde, momento de encontros amorosos, “vai polo aire” a un
muifio onde “tod” € contento, / tod” ¢ folgare™. A experiencia ¢ onirica, s6 pode ser onirica
e furtiva (desexo) porque “non queren / qu’alé me baixe” (represion).

Ainda que neste poema a moza ¢ reprimida “na casa” e dela foxe “polo vento”, o “Di-
xome nantronte ¢ cura / qu” € pecado” resulta moito mais contundente 4 hora de expo-las
dificultades dunha nova sintaxe do amor. Neste texto a muller como suxeito do desexo
adquire novas dimensions, dimensions revolucionarias. En primeiro lugar, o “pecado”,
“aquelo” vai moito mais ald dunha transgresion relixiosa. Tratase de algo indicible por
tabu. Pero, de que se trata? Tanto o cura coma esa voz interior, ese tiber ich, esa sombra,
advirten de que “iso” € pecado (vv. 2 e 25). Podemos pensar, nun primeiro momento, que
o pecado ¢é o achegamento a Jacinto que ela, a muller, esta disposta a facer: quere tentalo.
Coa descricion do encontro (“Vino unha mafian d’orballo”, v. 45) entramos nunha fase
decisiva do desenvolvemento do poema:

Vino unha mafian d” orballo,
4 manecida,
durmindo 6 pé dun carballo,
enriba d’a erba mollida.

Arriméime paseniio
a sta veira,
e sospiraba mainifio
coma brisa mareeira.

E tina a boca entr’aberta,
COmMo un neno
que mirand” 6 ceu desperta
deitadifio antr” 6 centeno. [134]

Y as guedellas enrisadas
lle caian,



cal obellas en manadas,
sobre as frolifias qu” abrian.

iMeu Dios! jQuen frolifia fora
das d’aquelas...!
iQuen as erbas qu’ en tal hora
o tifian pretino d’elas!

iQuen xiada, quen orballo
qu’ o mollou!
iQuen aquel mesmo carballo
que c’as ponlas 6 abrigou!

Estamos diante dunha revolucion. A muller de Rosalia dalle a volta ds principios e leis
da sintaxe do amor e do desexo: a muller pasa a se-lo suxeito do desexo e o home o seu
obxecto. Esta revolucion, literaria ademais de social, € o auténtico pecado. A transgresion
xa non ten nada que ver co cura, a non ser que o cura represente moito mais c6 relixioso.
O final, a muller non se decide nese limite, nese abismo (tamén lle pasa en literatura a
moitos homes, coma nas pastorelas medievais) e fica co “pecado’ dentro, sen o poder des-
botar: o pecado de desexar, de namorar en suxeito, o pecado de querer un rol activo nas
relacions amorosas e sexuais.

En “Campanas de Bastabales” o eu lirico volve ser unha muller, unha muller que ex-
perimenta a soidade, ‘““sin compaifia, nin amigo” (v. 81), prototipo de tantas e tantas mulleres
que aparecen en parecida situacion na obra de Rosalia. A muller é, pois, tamén suxeito,
tamén escenario para a literatura do eu e das stias tensions e profundidades: amores tolifios
que xa fuxiron, soidade 6 chega-la noite, lla que non fala nin escoita, laradas das casifias
lonxe que iluminan a saudade...

Outra muller protagoniza, sen voz, o poema seguinte “Vint” unha crara noite”. Estamos
diante dunha moza retratada desde certo rancor por parte do seu pretendente non de todo
correspondido. Volve de novo o tema da honra e o da lama (e o dos majos!), que aparecian
tamén no poema da costureira. A moza recibe a aldraxe do refran popular por boca [135]
do mozo que nos fala (“Onde moitos cospen, lama fan”), ciumento de ela “practicar” con
outros. Cando el quere recuperar para a rapariga a honra supostamente perdida, atopa que
a sua aldraxe callou sarcasticamente entre a comunidade. O final a moza, ausente do dis-
curso, non como a costureira, aparece como vitima das faladurias de quen “mais a quere”,
de quen a consideraba “sua”.

Sen dubida especial ¢ tamén “San Antonio bendito”. Na stia arquitectura estratéxica
ten moito que ver co mal denominado “Conto gallego” (1864). A autora, empregando un
cofiecido cantar (noutro caso un conto popular mis6xino), amostranos a través da voz desta
muller as profundas humillacions a que vive condenada. Imposibilitada a independencia
econdmica, politica e social, o matrimonio aparece como Unica saida de supervivencia.
Non lle faltan choscadelas ironicas 6 poema (o dote con que foi mellorada, “sempr” € bod
ter un home / para un remedio”...), mais o drama que o conxunto dos seus versos rebe
convérteas nun contrapunto que beirea o sarcastico.

Como contrapunto deste poema ¢é o seguinte. Nel unha voz masculina expresa todo o
seu amor por unha montafiesa da que fica prendado: “;Que feita, que linda, / que fresca,
que branca / dou Dios & menifia / da verde montafia!”. Mais agora a muller € un ben querido
e prezado, un obxecto, que estd en mans doutro home, seu pai: “jAy!, si seu pay / por regalo
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ma dera, / jay! non sentira / no mundo mais penas!”. Un 6 lado do outro (non ¢ este o lugar
para falarmos da estrutura interna de Cantares gallegos), os dous poemas falan da depen-
dencia da muller, da muller obxecto, da muller carga econdémica e da muller dama de vestir:
“eu lla vestira, / eu lld calzara”. Os dous son, cada un 6 seu xeito, poemas feministas.

En “Eu ben vin estar 6 moucho” acontece algo similar 6 visto a proposito de “Nosa
Sefiora da Barca” ou do poema de Vidal: aprovéitase un tema folclorico para reorienta-la
stia tematica costumista cara a outro &mbito. Neste caso, mais outra vez, quen fala ¢ unha
muller. Os medos da noite experimentados a través de todo o repertorio de crenzas e su-
persticions (noite negra de meigas, galos, demos, cans ouveando, agoiros, lobos...) con-
verxen no moucho. A parte folclérica remata aqui. O ollar do moucho dirixese cara a esta
muller perto do sagrado (coma tantas outras mulleres de Rosalia, soa na noite) e cravalle
os seus ollos: [136]

De lume me paresian

€ que me queimaron penso;
penso qu’eran tizos roxos

da fogueira dos infernos

que po las nifias me entraron
hastr’6 corazon dereitos.

En el remorsos habia
d’amorifios pecadentos...
iAy! quen ten d’eses amores
non pod” achar bon sosiego!

De novo o pecado, os amores pecadentos, dos que ¢ suxeito a muller. E de novo a re-
lixion. Fronte 4s forzas atdvicas, nocturnas, dos inferos infernais despregadas pola presenza
do moucho cos seus ollos de demo escrutadores do pecado da muller, as forzas non menos
atavicas, pero mais celestes e salvadoras, da Virxe. A contradicion ¢ a mesma que atopamos
en “Ladraban contra min que camifiaba” de Follas novas. O moucho non ¢ aqui agoiro de
nada. E a sombra, o espectro, de novo o iiber ich acusador contra unha muller que arrastra
de noite os seus remorsos, 0s seus amores pecadentos, a stia transgresion non consentida
nin relixiosa, nin social, nin politicamente.

De “Airinos, airifios aires” xa comentamos que ¢ unha muller “soya n"unha terra ex-
trafia” a que ergue todo un poema patridtico. A sua terra, sen nome, como antes a do emi-
grante de “Adios rios, adios fontes!” ¢ metonimia de toda Galicia; os aires, “doces
galleguinos aires / quitadoirifios de penas”. O poema que segue (“Roxina cal sol dourado™)
podese entender en clara relacion sintagmatica co anterior. Neste caso, coma unha estran-
xeira na sua patria, salvando as distancias, unha moza, criada lavandeira, sente saudades
das suas terras nativas, tamén galegas. As compatfieiras fanlle mofa. Non lle din “estran-
xeira!”, coma no poema anterior. Dinlle con safa: “—jDa montafia!, jda montana!”. A moza
deféndese mostrando o orgullo das stias orixes. En todo caso, o amor 4 terra propia, bis-
barra ou nacion, une estas duas mulleres deslocadas.

Os poemas seguintes tamén tefien, algiins moi centralmente, a muller e diversas proble-
maticas suas como centro. O “Ora, meu menifio, ora” versa sobre as ansias da maternidade
na pobreza cunha focaxe talvez menos esterrecente pero similar 4 de “Ladraban contra min
que cami-[137]fiaba”. Nos dous casos a Virxe actlla como nai virtual marabillosa en ausencia
da nai real e miserable. A idealizacion da Virxe e da sua actuacion neste caso pode confundi-
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lo lector: ela ponlle 6 neno abandonado entre as pallas, na noite e na friaxe (a nai vai no
muiflo e o pai na lefia seca), 4s de anxifios no berce, nubes de cor de rosa na cabeceira, un
raio de lua chea de cubertura e dalle o mana do seu propio peito (da Virxe), desaparecendo
cando chega a nai. O realismo de Rosalia non atura semellante idealizacion e ¢ Rosa, a que
nos fala e nos describe as escenas do poema, quen con contundencia nos deixa o recado.
Que seria do picarifio se non tivese nai? Quen o manteria?: “~O que manten as formigas / e
os paxarifios sustenta”. Non houbo tal milagre da Virxe, non pode habelo. En ausencia da
nai, en realidade, ¢ a natureza a que pode face-lo milagre de facernos sobrevivir.

En “Castellana de Castilla”, anuncio de “Castellanos de Castilla”, executa Rosalia un
claro poema politico de oposicion Galicia-Castela. Faino mediante a experiencia que nos
conta un mozo desprezado por unha muller casteld. No seu discurso este mozo eleva este
desprezo en amores 4 categoria de desprezo politico: “Din que na nobre Castilla / asi os
gallegos se trata”. Como consecuencia, e feita a comparacion Castela—Galicia, 0 mozo de-
cide virarlle costas a Castela (e casteld). O seu regreso a Galicia (“e voume 4 Galicia her-
mosa / dond” en xuntanza m” agardan / o que non téndes, sefiora, / y 6 qu” en Castilla
n’achara”) € o regreso 6 propio obxecto politico, simbolizado no regreso tamén a4 muller
galega (“Que ald saben ser altivas, / pero non saben ser vanas”). A mudanza que se opera
no mozo (regreso a Galicia e 4s mulleres galegas, obxectos de desexo, e abandono por
aborrecimento de Castela e as castelds) ¢ todo un xiro politico, pero tamén compre advertir
que o poema, polo menos lateralmente, continua a lifia de defensa da dignidade da muller
galega que apuntamos para “Nosa Sefiora da Barca” e que se rexistra, desde o primeiro,
en moitos outros poemas de Cantares.

A mesma oposicion politica Castela-Galicia, agora mais aberta, potente e dilatada, esta
desenvolvida en “Castellanos de Castilla”. Neste caso, o argumento parte do maltrato (que
chega 4 morte) dos segadores galegos en Castela e as comparacions esténdese, especial-
mente, cara 6 moi rendedoiro 4mbito da paisaxe como simbolo nacional: Castela ¢ mono-
tona e deserta e fea, e seca e dura coma os propios castelans; Galicia € fresca e verde e
vexetal, humida e variada, aberta 6 mar. Na dispositio do poema [138] Rosalia articulou
duas bandas alternas, a épica e a lirica, moi escénicas e profundamente efectivas. Tense
dito, e con razon, que o poema “A xusticia pola man” de Follas novas ¢ feminista: unha
muller ¢ a que empufia a foucifia revolucionaria para facer xustiza despois das aldraxes e
roubos e abusos de que foi obxecto. Tratase dunha xustiza persoal pero tamén social e po-
litica. A nos parécenos o deste poema un caso similar. Tamén ¢ unha muller a que, trala
morte do seu “amantifio”, de “aquel que eu queria”, empufia a palabra, o verbo-fouce, para
eleva-lo seu caso persoal 4 categoria de caso nacional e politico. A agresividade da muller,
disposta entre as pistas liricas inicial e final, faise ainda moito mais comprensible e xusti-
ficable. En todo caso ¢ unha muller (a menifia gaiteira ¢ moita muller) a que, cun discurso
duro, de carraxe aceirada (con rabia similar 4 da que colleu a foucifia), de insélita afouteza,
deixa clara para sempre, no imaxinario galaico, non s6 que Galicia non ¢ Castela (metonimia
de Espafia): tamén nos amostra todo un modelo, até o daquela inédito, de resistencia.

Como muller €, porque agora ¢ Rosalia de Castro, a que xusto no poema que segue, “A
gaita gallega”, lle fai varias precisions, todas profundamente politicas, a Ventura Ruiz de
Aguilera, seu amigo e de Murguia. A primeira delas vai asociada 6 refran. O poeta de Sa-
lamanca repite ¢ final de cada estrofa que, escoitando a gaita galega, debido 4 situacion
de miseria de Galicia, “no acierto a deciros / si canta o si llora”. Rosalia con seguridade
debeu interpretar que nese refran tamén se aludia ¢ cofiecido topico referido 6s galegos
(indecisos, non se sabe se soben ou baixan...), polo que respondeu con esta primeira e
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constante precision: por mais que a gaita toque unha alborada de gloria, “eu podo decirche
/ non canta, que chora”. Pero a precision mais contundente e xa fora do refran, a tnica
que recibe Ruiz de Aguilera, aparece na cuarta estrofa cunha afouteza politica similar &
do poema anterior: “Probe Galicia, non debes / chamarte nunca espafiola”, “Galicia, ti non
tes patria, / ti vives no mundo soia”. Nada hai similar en toda a literatura do Rexurdimento.
De novo unha muller, a autora, erixese en contundente voz politica da patria humilde, da
patria desprezada de errantes, “macilentas sombras”.

En “Cando a lunifia aparece” (e xa acontecia o mesmo en “Pasa rio, pasa rio”’) atopamos
unha muller que ¢ todo un claro antecedente e prototipo das mulleres de “A viudas de
vivos e mortos”: vive na tristeza e na soidade, acentuadas pola chegada da noite; carece
de novas do seu [139] “queridiiio”, que deducimos esta para alén do mar, emigrado (“;O
mar sin fondo tragoute?”); esta carencia de novas mantena na desesperacion; a pesar das
claras sospeitas de engano (“jQu’este ¢ 6 pago, desdichada, / qu” & que ben quer, dan os
homes!”), ela promete fidelidade. Tratase, pois, para nds, dunha diafana “vitva de vivo”
que expon a problematica dun suxeito social: as mulleres abandonadas a causa (ou a través)
da emigracion. Neste sentido, a Penélope de Rosalia xa esta Cantares gallegos. O drama
da emigracion non ¢ o drama dos homes; ¢ o das mulleres abandonadas, e enganadas, por
eles. Homes que non regresan porque, na maioria dos casos, refan a stia vida e a stia familia
na outra banda do mar, como claramente despois nos ilustrara aquel “;Que lle digo?”” de
Follas novas.

Conclusions

O antecedente pode estar en Sarmiento, no peso que Maruxa das Rulas e Minguifia do
Rego tefien no Cologuio. Agora ben, Rosalia de Castro instaura para toda a enunciacién
de Cantares gallegos a voz feminina. Como a “menifia gaiteira” asume o papel de digni-
ficar Galicia na sua lingua, recollendo o encargo doutra muller e dirixindose as outras
mozas, Rosalia estd activando o rol politico feminino. Xa non sé na enunciacion e na ela-
boracion do discurso, tamén na recepcion deste, polo que a muller ¢ tratada coma o prin-
cipal suxeito politico 6 que vai dirixida a mensaxe.

Asi como a menifia gaiteira oculta, trala sia vestimenta folclorica e costumista e tralos
cantares populares que lle serven de trincheira enunciativa, todo un poderoso caudal de
pensamento critico, asi o protagonismo das mulleres 6 longo de toda a obra ¢ un protago-
nismo que vai moito mais ala do ambito discursivo e da esfera tradicional, converténdose
tamén nun protagonismo literario, social e politico.

Como suxeito literario, son multitude as mulleres que 4 stia vez se escoitan: asumen a
enunciacion, tefien voz, falan e dialogan. Son suxeito literario porque estas mulleres son
suxeito do desexo e da alegria, da soidade e da humillacion, da tentacion e dos remorsos,
da ausencia e da desesperacion, da dignidade e da carraxe afouta.

Como suxeito social, a muller en Cantares gallegos acapara tamén case todo o prota-
gonismo pois mantén un constante litixio cunha reali-[140]dade (a de 1863 e a de 1872)
en cuxo codigo civil e xuridico, € en cuxas convencidns sociais, tanto en Galicia como en
Espafia, ¢ claramente discriminada e condenada a un rol subalterno: desde a deostada cos-
tureira e todalas mulleres asediadas por desexos e amorifios pecadentos, 4 que agarda o
home que nunca vai volver, pasando pola que se humilla diante de San Antonio.



Como suxeito politico, nesta obra central do sistema literario galego, a muller accede
a un papel tamén especialmente protagonista. A pretension de dignidade e independencia
para o sexo feminino que nela subxace, son reclamadas para Galicia, e por mulleres, dun
xeito insolitamente diafano e afouto.
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