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ROSALIA, PONDAL, FERRIN: O TESTAMENTO

Anxo Angueira

O testamento ben pode considerarse un subxénero poético de certa entidade, con
morfoloxfa propia e definibel, frecuentado por poetas de relevancia. Probabelmente os
signos fundacionais estean na poesia francesa medieval, en concreto nos «Congés» de
Jean Bodel e Beaude Fastul, poetas do Arras do século XIII, que, tomados da lepra e
consecuentemente condenados ¢ sufrimento, 4 reclusién e 6 illamento antes que 4
morte, se despiden do mundo dos afectos, dos amigos, da humanidade, do mundo dos
vivos. Nace o xénero, pois, vinculado a unha traxedia moi persoal, de dores fisicas e
intimas, a certo malditismo, 4 humillacién do repudio. Outro poeta de Arras, un pou-
co posterior 6s anteriores, Adam de Hale, envialle o adeus 4 cidade xa dun xeito mdis
satfrico: a sta partida non se debe 4 lepra. Mais o modelo francés callou definitiva e
universalmente no século XV con Francgois Villon. O testamento de Villon, o dun poe-
ta que andou arrastro pola lama da miseria, do homicidio, da cadea, da tortura, do
infortunio, da exclusién e que fala desde o limiar da forca (da que zafou na dltima
hora), resulta na despedida e nas stias mandas, cheas de sarcasmo critico, toda unha
leccién antipatética sobre as propias miserias da condicién humana.

O subxénero tivo numerosos e ben celebrados poetas. E o modelo de Villon callou
en moitos deles. Tal é o caso de Pablo Neruda, 6 noso ver e por citar un emblemdtico
caso de reincidencia ou compulsién testamentaria, pois que nos deixou non un sendén
tres testamentos: o «Iestamento de otofio», mdis longo, o «Testamento I», aquel que
comeza: «Dejo a los sindicatos / del cobre, del carbén y del salitre / mi casa junto al
mar de Isla Negra» e o Testamento 1II.

Tres dos mdis grandes escritores galegos, escritores verdadeiramente nacionais,
como son Rosalia de Castro, Eduardo Pondal e X. L. Méndez Ferrin, tamén cultivaron
o subxénero. Pofidmo-los textos enriba da mesa.

Ferrin, en Estirpe, entrega declaradamente o poema 6 subxénero dun xeito expre-
s0, desde o titulo: "

Testamento do ghebo
O dia en que eu me perda no Calexén de Nufiez,
chimpddeme unhas cascas de manises no Ndutico.

O dfa en que eu me vaia no Nautilus, avante,
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polo mare de Rande cara as lamas mdis ultimas,
levai camelias murchas 4 taberna de Armando.

O dia en que eu naufrague nos furanchos de antano,
que no Bar Abanico latrique a pianola.

Que me choren con fados e cdntigas canallas

os chaffias e os ghichos que me fixeron punto
con chavalas currifias no baile das Cabafias.
Cando eu rache a paipa, como fixo Brassens,

e deixe 4 descendencia as zapatillas vellas,

que coman caldeirada de pata-roxa todos

os amigos, na Anguila, con raiba encantadora.

O dfa en que, de stpeto, onda as Almas Perdidas,
eu pille ese tranvia fantasma que nos leva

aos bébedos, na néboa, aos solares de tras,
lembridevos de Chambi, Martinico, o Chinito,

e a boca se vos encha de piruli e barquillo,

e que ninguén me faga pranto de cascarilla

cando eu estire a pata nesta cidade estrépito

e pofian no meu texto: «fechou por defuncién».

O texto que escollo de Pondal, sendo un testamento, non leva o subxénero no
paratexto do titulo. Agora ben, cdmpre considerar que o bergantifidn ten, polos
menos, mdis outros dous textos testamentarios: o que figura como nidmero 27 dos
manuscritos («Cando for sepultado») e como niimero un dos apégrafos («Sepultade
piadosos»), sempre seguindo as magm’ﬁcés ediciéns de Manuel Ferreiro. Este ltimo
poema leva o titulo de «Testamento do bardo». O mdis cofiecido dos tres é sen dibida
o de Queixumes:

Cando jazan do cisne
os febrentos despoxos
sobre do verde da ribeira escura

¢ janon s'ouza o canto harmonioso,

dddelle sepultura

no promontorio aquel areoso e vougo,
onde o Anlléns, o seu nativo rfo,
(qu'el mdis amou de todos),

da peregrinacién antiga sda

e do longo traballo acha repouso.
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Que diga o marifieiro,
rudo fillo do Osmo,

6 entrar pola Barra,
volvendo o escuro rostro:
—Alf jaz o que fora

noutro tempo cantor do eido noso.

Realmente, o que ofrece problemas para ser entendido como testamento ¢ este
que Rosalia publica en Follas novas. Desde logo o titulo poida que non se asocie direc-
tamente coa poética testamentaria, mais a férmula e o contido, ainda sendo un tanto
heterodoxos, para nds si poden facer deste poema un testamento, un testamento suz
generis, un testamento Rosalfa de Castro.

De balde...

Cando me pofan o hébito,

se é que o levo;

cando me metan na caixa

se é que a tefio;

cando o responso me canten,

se hai con que pagarlle és cregos,
e cando dentro da cova...

iQue inda me leve San Pedro

se s6 6 pensalo non rfo

con unha risa dos defios!

:Que enterrar han de enterrarme

anque non lles den difeiro...!

Os testamentos de Ferrin ¢ Pondal ofrecen, ainda que cun sentido ben distinto,
interesantes paralelismos. Nos dous casos hai unha fictivizacién do eu poético: ghebo
nun caso e bardo/cisne no outro. O ghebo de Ferrin sitianos nese ambiente «canalla»
(«cintigas canallas») que lle é propio 6 xénero desde Villon, acentuado por un reperto-
rio léxico da mesma extraccién, como igualmente fixera o cldsico francés (jargon),
empezando polo propio «ghebo». Mentres, o cisne de Pondal lévanos 4 estética do par-
nasianismo de Leconte de Lisle, rastrexdbel mesmo nalgiins versos do seu poema «Les
Eolides» de 1852: «Quand les cygnes sacrés y nageaient beaux et blancs, / et qu’ un
dieu palpirait sur les fleurs de la rives.

Por outro lado, nos dous testamentos hai unha vocacién clara de referencia a un
fugar, 2 un mundo concreto poboado polos seus topénimos. Se no de Villon Paris, no
de Ferrin Vigo, a cidade que mdis e mdis variadamente o poeta ourensdn poetizou.
O Vigo aberto 6 mar do Ndutico e de Rande, pero especialmente o Vigo considerado
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mdis sérdido, o mdis estreito, o de tabernas, bailes ¢ puterio, o de por detrds, o Vigo
vello do Calexén de Nufiez, a de Armando, o Anguila, o Abanico, as Almas Perdidas. ..
No poema de Pondal o texto remite a Ponteceso, o rio Anlléns co seu esteiro sobre o
que se ergue o Monte Branco noutros versos poetizado e aquf «promontorio areoso e
vougon, coa sia Barra, e 6 pé do cal estd a praia de Osmo. E se o ghebo se perde nas
«lamas mdis Gltimas», féra do sagrado tamén desexa repousar o bardo/cisne, alleo
tamén a todo o humano, inhdspito, territorio «areoso e vougo», ainda que, iso si, en
lugar elevado e visibel («promontorio»), como lle corresponde.

Advertimos tamén outro motivo comun 6s dous testamentos: o epitafio. O de
Ferrin remite 4 stia idea de escrita como macrotexto: a sda literatura, o conxunto das
stas obras, é o seu texto. O sentido de «fechou por defuncién» resulta antipatético e
mesmo non estd exento de certo humor, coma o longo epitafio de Villon. Inspirase
Ferrin directamente no epitafio de «Le testament» de George Brassens, poema que nos
remite igualmente a Villon: «Jci-git une feuille morte, / ici finit mon testament... / On a
marqué dessus ma porte: | “Fermé pour caus’ denterrement™. O portelo que nos leva 6
cantante e extraordinario poeta francés estaba aberto con anterioridade: «Cando eu
rache a paipa, como fixo Brassens / e deixe 4 descendencia as zapatillas vellas,» paipa e
pantuflas que Brassens lle mandaba a quen vifier sucedelo como esposo no seu poema,
. ainda que a pipa fose rachada noutro texto/cancién, en «Aupres de mon arbre». O epi-
tafio que Pondal lle pon ¢ bardo/cisne tamén ¢é singular. Se o de Brassens se pufia na
sda porta e o do ghebo no seu texto, ldpidas extravagantes, o de Pondal non estd escri-
to, non é precisamente para.ler. E para dicir. Cunha notoria orixinalidade, Pondal
pono nos beizos do marifieiro, derradeira manda, de tal forma que «o cantor do eido
noso» é a un tempo cantor daquela paisaxe concreta do esteiro do Anlléns, cantor de
Bergantifios e cantor da nazén de Breogdn. Sen sagrado, sen tampa, enterrado en vou-
ga terra, o epitafio do cisne/bardo actualizarase na voz dos seus coterrdneos cada vez
que ollen ou divisen o promontorio do Monte Branco.

O texto de Rosalfa de Castro, pola sia banda, poida que custe entendelo como
testamento. Desde logo carece das tres caracteristicas dos dous anteriores: non hai fic-
tivizacién do eu poético (non tifia por que habela, as fictivizaciéns de Ferrin e Pondal
son perfectamente esperdbeis seguindo as respectivas poéticas), non hai alusién a un
lugar concreto (isto si que era moi habitual, desde Bodel e Villon) e non hai epitafio.
Agora ben, comparte una mesma estrutura sintictica e sémica: as tres voces sittianse
cunha frase circunstancial no momento da morte. O «cando...» inicial de Pondal é
similar a «o dia en que...» iterado anaforicamente polo ghebo, que nun caso tamén
utiliza ese «cando». Rosalfa de Castro, pola sia parte, tamén inicia o seu discurso con
«cando», como despois fixera Pondal, e vaino iterando en anéfora, do mesmo xeito que
o fai Méndez Ferrin. En Pondal a morte, o xacer do cisne na ribeira escura, d4 paso a
duas mandas imperativas (non hai o legado de Villon): unha para un vés («dddelle
sepultura...») e outra tamén bastante impersoal para un el («que diga o marifieiro...»).
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No caso do ghebo a morte adquire diferentes formas, son moitas e variadas mortes:
perderse no Calexén de Nufez, irse no Nautilus avante, naufragar nos furanchos,
racha-la paipa, pilla-lo tranvia e estira-la pata, sendo esta a final e en expresién espe-
cialmente terminativa, por coloquial e contrasublime en relacién 4s anteriores. E
tamén ten as sias mandas: para vés (chimpddeme unhas cascas, levai camelias mur-
chas, lembrddevos de Chambi, a boca se vos encha), para eles (os chaifias e os ghichos,
os amigos) e a impersoal, coma en Pondal, «que latrique a pianola». En Rosalfa a mor-
te, ese cando que nos leva ¢ final da presenza entre os vivos, estd digamos que pautada
en catro momentos sucesivos, catro pasos do propio enterro: o vesti-lo morto co hdbi-
to (hdbito penitencial dunha romaxe ou dunha orde relixiosa, como 4s veces era tradi-
cién), introducilo na caixa, botarlle un responso e soterralo. Aqui non hai manda nin-
gunha porque a voz poética, neste sentido moi vecifia da propia autora, vai asociando
todo o proceso 4 carencia, 4 falta de propiedade. Hébito, caixa e responso son unhas
dltimas pertenzas inseguras, hipotéticas, mesmo irrelevantes. Non lle importa a quen
fala, desposuida de todo, telas ou non. E ¢ aquf precisamente onde o texto de Rosalia
se torna mdis «realista» c¢6 de Pondal e o de Ferrin: a propia autora de Padrén, como
sabemos, careceu de propiedades, careceu de casa, viviu na escaseza e mesmo na penu-
ria, que é o que aqui se pon de relevo. E por iso que este singular testamento fica trun-
cado 4 chegar 6 paso do soterramento, o que acentda as diferenzas cos outros dous tex-
tos. Ese «cando» que o bardo/cisne e o ghebo completan, aqui fica interrupto. Que era
realmente o que se fa decer? fase testar algo? fase expor algunha dltima vontade? Trérta-
se dun testamento propositadamente abortado. E asi o poema colle outra dimensién,
desde logo ben distinta da «transcendente», unha dimensién na que se nega calquera
horizonte de posteridade que si tefien os outros dous testamentos. Tamén o texto de
Rosalfa ¢ sumamente antipatético («rfo con unha risa dos defios»), como na mellor tra-
dicién, pero o seu discurso fica da banda de aqui 6 converterse nun brutal ataque 4 cre-
gaxe. Precisamente € o pagatlle s cregos (o responso) o que fai que a voz poética, trun-
que, desfaga o seu inicial discurso e «regrese» de dentro da cova para deixarnos unha
proclama baleira totalmente de calquera sacralizacién asociada 4s tltimas vontades, un
contra-epirtafio anticlerical que nos devolve 6 titulo: «;Que enterrar han de enterrarme
/ anque non lles den difieiro!». Este testamento de Rosalfa proba, 6 noso ver, a profun-
da orixinalidade da autora e os constantes litixios do seu pensamento critico, eXpostos
nos lugares mdis insospeitados e das formas menos previstas.

Pola stia banda, o testamento de Pondal ¢ o do «cantor do eido noso», o dun
bardo que a si mesmo se considera cisne e que, sendo o poeta da terra de Berganti-
fios, ¢ ¢ poeta nacional de Galicia. O seu modelo probabelmente sexa o de Taras
Shevchenko (1814-1861), poeta nacional ucraino, chamado tamén «bardo de Ucrai-
fa», que no seu «Testamento» expresa o desexo de ser enterrado no medio da vasta
€Stepa ucraina, nun outeiro, 4 beira do Dnieper (Dnipré). Cémpre aqui indicar que
Pondal estaby atento a poetas e literaturas nacionais emerxentes ou de paises naque-
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la altura histérica 4 procura de independencia (non Cuba), algo que nos confirma o
seu «;Desperta, Polskal».

Por tltimo, o «Testamento do ghebo» ofrece un variado repertorio de relaciéns
intertextuais. Ademais das citadas (Villon e Brassens) o texto de Méndez Ferrin debe
pérse moi en relacién co «Testamento» de Valle Incldn, que igualmente leva a Villon.
Nel, o poeta arousdn, moi pouco antes de morrer, téstalle o seu caddver 4 prensa, para
logo facer mdis algunha manda: 6 taberneiro da esquina, 6 balcén dunha vecifia e a
unha mdscara louca. Comeza asf:

Te dejo mi caddver, reportero.
El dfa que me lleven a enterrar
fumards a mi costa un buen veguero,

te dards en La Rumba un buen yantar.

Ese «el dfa que» de Valle é «o dfa en que» do ghebo. E o tabernario «te dards en La
Rumba un buen yantar» lévanos 4 taberna de Armando, 6 Bar Abanico, 4 caldeirada de
pata-roxa na Anguila. O pouso xeral ¢ o ton do texto son coincidentes e apuntan a
unha andlise nada frecuentada das pegadas de Valle en Méndez Ferrin, por exemplo en
‘Arraianos.

Desde o noso punto de vista, tamén cémpre incluir a relacién intertextual co pro-
pio Eduardo Pondal, poeta dos mdis estudados e valorados por Méndez Ferrin. O
ourensdn dialoga coa tradicién literaria universal pero tamén coa tradicién literaria
galega, que vén sendo, en naciéns subalternas como a nosa, un xeito de institufla.
Quen hoxe moitos consideramos escritor nacional de Galicia e que bastante antes de
Estirpe ocupaba xa unha posicién central no sistema literario, elabora un texto que cre-
mos ten moi presente o texto pondaliano. O «Testamento do ghebo» non chega a ser
réplica do, podémoslle chamar asi, «Testamento do bardo», pero si cremos que ten
vontade de «actualizar» esteticamente aquel discurso, ainda que sexa para se situar nas
sdas antipodas, as que van precisamente de bardo a ghebo. En todo caso, Méndez
Ferrin dialoga aqui co subxénero a través do seu perfil mdis emblemético (Villon,
Valle, Brassens) e, de paso, fai que, e velaqui a verdadeira manda, o Vigo canalla e mai-
lo ghebo (excluidos tamén literarios) entren, con esta despedida, na Republica Mun-

dial das Letras.
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