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Os cantares populares en Cantares Gallegos

ANXO ANGUEIRA

Noutro lugar deixamos dito, a proposito da analise do cantar que figura
co nimero 5 na edicién de 1872 de Cantares Gallegos (“Mina santina /
mina santasa”)'. que Rosalia de Castro tifia un cofiecemento podemos di-
cir que erudito dos cantares populares galegos (non “natural”, desde logo)
e que, moito a diferenza de A. Trueba, o que fai con eles na sia obra é pe-
neiralos. usalos, retorcelos. redireccionalos. terxiversalos en funcién do
seu ideario social, politico e literario, talvez o madis avanzado do Rexur-
dimento, cargado sempre de pensamento critico, moitas veces en conflito
e contrario ¢ “espirito” do cancioneiro. 6 modelo social e ideoldxico que
pode derivarse da lirica popular. Ali cremos ter demostrado que. mentres
a maioria das cantigas maltratan e satirizan a costureira (especialmente
por ser “amiguina dos homes”, por “finiquita” e preguiceira), posicién
asumida no texto pola santa, o poema de Rosalia era unha viva defensa
da independencia das mulleres deste oficio, representadas por esta moza
que remata o seu discurso dun xeito claramente irreverente.

Propémonos agora facer unha revisién global deste libro basilar do
Rexurdimento 4 luz da relacién existente entre os distintos cantares e
cada un dos textos rosalianos que acompana. O que ali foi dito para
toda a obra precisaba, cremos, dunha argumentacién que invocase mais
exemplos do que un, por significativo que este fose.

Despois do proveitoso prélogo, o libro comeza con este cantar: “Has
de cantar/ que che hei de dar zonchos; | has de cantar / que che hei de dar
moitos”. Como se sabe, Rosalia dota esta sia obra dunha estrutura na que
é fundamental o marco (I. Lotman): os poemas inicial e final, que ela pon
en boca dunha rapaza que, respectivamente. anuncia as stas intenciéns
e lle pon ramo terminativo. Podémolos analizar conxuntamente. O “has
de cantar” e toda a primeira parte do poema é un discursc que a rapaza
reproduce e que, ainda que non estea marcado gramaticalmente, procede
sen dibida doutra muller, e doutra muller de méis idade, que lle promete
cousas de comer e de vestir a cambio do seu canto “na lengua que eu falo”,

Angueira, 2002: “Un Poema de Rosalia de Castro” en A Trabe de Ouro, 49, 13-38.
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facendo claramente a funcién de destinadora (Greimas). A rapaza, desti-
nataria, asume alegre o encargo, anticipando nestes seus versos iniciais
algin dos principais contidos posteriores. Como se ve, Rosalia aproveita
a invitacién a cantar dunha muifeira para dota-la stia obra de estrutura,
dun marco inicial. e para facela formal e radicalmente feminista: o en-
cargo de escribir en galego faino unha muller e a empresa de dignificar
esa lingua e de dignificar Galicia (prélogo) execttaa outra muller. Nada
diso estaba, naturalmente. nos versos da muineira escollida. Tamén. no
inicio da segunda parte. parece remitirse a estoutro cantar que se recolle
no cancioneiro de Pérez Ballesteros (II, muineiras, 19):

Has de cantar 4 beira do rio

6 son das olifias de campo frorido.

has de cantar a beira do mar

6 son das olifnias que soben e van:

has de cantar 4 beira da fonte

que ch’hei de dar peros cocidos no pote:
iai! has de cantar minifia solteira

iai! has de cantar aléd na ribeira.

Pero hai mdis. Nese dignificar Galicia cremos que Rosalia ten moi pre-
sente tddolos topicos existentes na literatura espanola, moi ben conden-
sados no célebre soneto de Luis de Géngora. de primeiros do século XVII.
e que debemos reproducir dada a relevancia que vai ter para esta e suce-
sivas explicacions:

A Galicia

Palido sol en cielo encapotado.
Mozas rollizas de anchos culiseos.
tetas de vacas. piernas de correos.

suelo menos barrido que regado.

campo todo de tojos matizado,
berzas gigantes, nabos filisteos.
gallos del Cairo, biicaros pigmeos,

traje tosco v estilo mal limado,
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cuestas que llegan a la ardiente esfera.
pan de Guinea. ltechos sahumados.

candelas de resina con tericia:

papas de mijo en concas de madera.
cuevas profundas, d4speros collados.

es lo que llaman el Reino de Galicia.

Como se ve, un dos aspectos que satiriza Goéngora € o gastrondémico
(“berzas gigantes, nabos filisteos / gallos del Cairo. bucaros pigmeos”.
“pan de guinea”. “papas de mijo en concas de madera”). Pois ben. Rosa-
lia de Castro aproveita as promesas rexistradas no cantar de que parte
para incluir todo un repertorio gastronémico na primeira parte do seu
texto co que, 6 noso ver, se estd contestando as ofensas do tépico. Non
s6 zonchos, que ela define no glosario final do libro como castanas co-
cidas coa pel, tamén bolos do pote. proias. papas con leite. sopas con
vifio. torrexas con mel, patacas asadas con sal e vinagre... Este reperto-
rio dignificador cadra co referido a Galicia como locus amoenus co que
contintda o texto (“lugar mdis hermoso / non houbo na terra”). Agora
ben, Rosalia utiliza unha versién do cantar popular na que se omite un
pareado. Este é o cantar completo tal e como o recolle o Cancioneiro de
Casal Lois (BLANCO, I, 180):

Has de cantar, que che hei de das zonchos.
has de cantar, que che hei de dar moitos:
has de cantar, que che hei de dar nabos,

has de cantar. cocidos con allos.

Enténdese que Rosalia, se fose cofiecedora da version completa, non in-
cluise os altimos versos. Desde logo os nabos cocidos con allos non son
especialmente dignificadores (lémbrese que és nabos tamén alude Gén-
gora) e por outro lado introducen certo equivoco sexual que lle rouba o
poder estritamente culinario 4 muineira.

Canto 6 cantar do poema co que remata o libro, marco final espe-
cialmente significado con varios procesos terminativos, entre eles o da
recoleccién, pero tamén o peche que remite 6 prélogo (dignificacién e
captatio benevolentiae) e mais 6 poema inicial, observamos que se trata
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dun cantar incompleto (“Eu cantar, cantar, cantel. / a grasia non era moi-
ta”) 6 que, seguindo a Bouza Brev (1963} ou a Domingo Blanco (I. 175).
lle falian os versos que se recollen nos cancioneiros de Casal Lois ou
Saco e Arce: “Térioche un burrisio blanco / pra botar a quen me escoita”.
Se os dous versos que utiliza Rosalia lle serven perfectamente para, de
xeito respectivo, pecha-lo “has de cantar” e remitir terminativamente 4
captatio benevolentiae do prélogo, estes que ela desbota ou elimina para
nada cadrarian coas suas pretensions. e. 6 igual cés versos non incluidos
no primeiro cantar. situarian o texto de Rosalia nunha esfera semdntica
e estética moi distante dos seus obxectivos.

Como vemos, pois, Rosalia utiliza estes cantares populares para do-
ta-la sia obra de estrutura, aproveitdndose deles ademais para. no pri-
meiro caso, desenvolver ideas bdsicas do seu proxecto e. no segundo,
xerar autorreferencias. E non ten reparos en omitir ou eliminar destes
cantares aquilo que non lle encaixa nas stias pretensiéns formais ou de
contido. En realidade. nada ou moi pouco do que habia nas muineiras de
que se parte podia incluir todo o resultado final, produto da profunda
intervencién da autora.

E. asi, imos atopando moitos méis casos 6 longo do libro que ilustran
todo un variado repertorio de intervencién sobre os cantares populares
por parte de Rosalia de Castro. Na composicién n° 3 unha vella esmoleira
e unha moza mantefien un interesante didlogo. A moza, fascinada polo
sabida que lle resulta a vella vagabunda, sente desexos de “correr mun-
do” coma ela. A tensién do didlogo, dado que a esmoleira, moi conser-
vadoramente (“quen ben estd, ben estea”), lle advirte dos riscos que esa
vida entrafia, resélvese moi amigablemente, non como entre a costureira
e a santa. Chega a noite e a moza ofrécelle un leito de palla e unha cea de
caldo. 6 que a desposuida responde cun agradecemento que remata con
estes versos: “heiche de tocar as cunchas / mifia carrapucheiriria”. Outra
vez Rosalia elimina do cantar, neste caso unha copla, aquilo que non lle
encaixa para o seu poema. A copla completa, tal e como a recollen Casal
Lois (BLANCO, 1, 181} ou Pérez Ballesteros (II. baile e musica. 12) ou
Schubarth e Santamarina (VI, 233), di:

Heiche de toca-las cunchas

mifia carrapucheirifa.
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heiche de toca-las cunchas

naquela corredoirina.

Parece evidente que os dous ultimos versos, os omitidos, recargan a can-
tiga cara o equivoco “cunchas”, grazas 6 lugar de encontro (“corredoiri-
na”), facendo da voz intrinseca 6 texto unha voz inequivocamente mas-
culina (un desexoso mais que ameazante lobo feroz). Rosalia despoxa a
cantiga de todo isto revirdndoa cara a un contexto absolutamente distin-
to. de entendemento festivo e entre mulleres.

Caso similar € o da composicién n° 14 (“Acoléd enriba / na fresca mon-
tana”), unha muineira na que Rosalia volve eliminar dous versos. No
remate figuran “eu lla vestira, / eu lla calzara”. cando no cancioneiro de
Pérez Ballesteros (111, muineiras, 3) atopamos “Que eu lla vestira, que eu
lla calzara, / que eu a deitara comigo na cama”. O que Rosalia rexeita
ou elimina é totalmente contrario ¢ sentido do canto de amor idealiza-
do e moi cortés posto en boca dun namorado. Por iso o remate, sendo
unha disfrazada variante da cédntiga orixinal, apunta nunha direccién
ben distinta: “iAil, que por tela / conmigo por dama, / eu lla vestira, / eu
lla calzara”.

Ainda noutro caso Rosalia corta unha parte da cantiga popular que
non lle encaixa co sentido da stia composicién. Na n°® 24 (“Queridina dos
meus ollos”) Rosalia remata as palabras de amor do mozo distante deste
xeito: “que si ti xa ler souperas / os palotes que eu escribo, / escribirache
unha carta / nas alas dun paxarinio”. Tratase dunha condicién ben dis-
tinta & que esixe o cancioneiro popular. No caso que atopamos en Pérez
Ballesteros (I, amorosos, 35):

Si me tuveras amor
e me tuveras carifo
escribirasme unha carta

nas alas dun paxarifo.

No de Schubarth e Santamarina (VI, 827) a condicién é semellante &
anterior:

Escribirache unha carta

nas alas dun paxarino
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si ti me tuveras feie

como che eu teno carino.

O caso da composicion n° 5. xa aludido, é moi especial tamén canto ¢
cantar do que se parte, o “Mina santifia / mina santasa”. Non cofiecemos
nada parecido a esta muifeira en tdédolos cancioneiros que revisamos.
polo que so6 se rexistra en Cantares gallegos. 1sto {fainos pensar na posi-
bilidade. para nds ben viable. de que Rosalia fixese pasar por popular
unha composiciéon da sia propia autoria. Se asi for, a intervencién da
escritora no repertorio chegaria a este singular extremo. En todo caso.
lembremos, nesta cantiga (social, feminista e anticlerical), Rosalia ponse
para nés claramente de parte da costureira, figura fortemente vilipendia-
da no cancioneiro galego.

Caso parecido € o da composicién n° 9 (“Dixome nantronte o cura”).
como a anterior incluida na edicién de 1872 e tamén carente nos can-
cioneiros que conecemos dunha cantiga sequera similar & que inclue
aqui Rosalia, ainda que neste caso poida proceder dun refran ou paremia
popular:

Sempre malla que te malla
enchendo a cunca.
E é que o que o demo traballa

acabard tarde ou nunca.

A partir deste material, usando destes versos, Rosalia de Castro executa
un poema, para nos, profundamente feminista. As tentaciéns do demo,
o que o demo ou diancre traballa, son méais ca un pecado relixioso, toda
unha transgresion dos roles amorosos. A muller que aqui nos fala ne-
cesita un rol activo, necesita ser mais que desexada, ser un suxeito do
desexo. Ese é o seu pecado: desexar. E asi se autorretrata a partir do
verso “Vino unha mandn de orballo”, subvertendo os papeis de mozo e
moza non sé no cancioneiro popular, tamén en xeral na literatura. Nese
sentido pode comprobarse como Rosalia lle d& a volta a todo o repertorio
do encontro amoroso (tipo pastorela) a partir precisamente dese verso: é
el o atopado en lugar ameno, é el o que dorme e ten guedellas e suspira,
¢ el o desexado. O pecado aqui é un pecado social, unha transgresién
non aceptada: que sexa ela a que activamente o desexe e o namore a el.
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Por conseguinte. a autora desvia radicalmenie as teimudas tentaciéns
do demo e a idea de pecado, tal e como as entendemos nos principios
relixiosos populares, cara un escenario ideoléxico de transgresion e fun-
damentado no feminismo.

Son numerosos 0s casos en que Rosalia reorienta ou modifica no seu
texto o sentido da composicién popular da que parte (ou & que chega).
Un caso ben claramente ilustrativo é aquel da composicién n® 23 (“Cas-
tellana de Castilla™). {Que é o que realmente emparenta o contido fonda-
mente politico da creacién rosaliana co cantar popular do final? Nada. O
cantar (“Teno unha moza nos Portos, / outra no Ribeiro de Avia: / se a dos
Portos é bonita. / a do Ribeiro lle gana”) mal pode conectarse ¢ final. can-
do 0 mozo decide abandonar a “castellana”. abandonar Castela e regresar
a Galicia, gabando a sta terra e as mozas galegas (outra vez contra Gén-
gora), algo que desde logo tampouco esta no cantar. Quer dicirse. aqui
tamén literalmente: primeiro esta o texto da autora. o que ela quere dicir.
o discurso do seu pensamento critico, e logo estd, como pode, porque ten
que estar, a cantiga popular.

Pero tamén outras composiciéns, algunhas ben célebres e cofiecidas.
participan desta mesma estratexia a respecto do cantar popular. O “Nosa
Senora da Barca” (n° 6), por exemplo, octpase en mais de dous terzos dos
seus versos non de describi-la romaria popular de Muxia, que tamén o
fai, senén de describi-los encantos das mozas das vilas marineiras que
a ela acoden e o primor das stuas vestimentas. Quer dicirse: octpase de
contrarrestar aqueles gongorinos “tetas de vacas. piernas de correos” e
“traje tosco v estilo mal limado”. A romaria é secundaria, fica pequena e
nun segundo plano.

A muineira coa que remata o “Fun un domingo” (n° 7), aquela ben
conecida de “fun ¢ muifio / do meu compadre: / fun polo vento. |/ vin
polo aire”, estd posta en boca dunha moza que vive a experiencia onirica
dunha viaxe secreta (“sin que o soupera / na casa nadie”) a unha foliada.
¢ prohibido. Tratase para nés dun interesantisimo poema. o desexo re-
primido (por outros) da rapaza (outra vez o feminismo) canalizase, apro-
veitando a letra da muifieira, a través dunha viaxe, dun sono, dunha
fantasia liberadora: “Pasin os regos, / pasin os mares / cos pés enxoitos /
e sin cansarme”.

Na composicién n° 13, a do “San Antonio bendito, / dddeme un home,
/ anque me mate, /| anque me esfole”, estd para nés ausente todo tipo de
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sarcasmo miséxino, que si pode te-la cdntiga popular. e, moito 6 contra-
rio, ainda que tamén con ironia, o que se fai é un retrato da situacion
de dependencia humillante que padecia a muller. Este poema, na sda
estratexia e concepcion, para nos é recordatorio do “Conto gallego”, pu-
blicado pola nosa autora en 1864. Rosalia recolle a misoxinia do material
popular, nos dous casos, e mesmo afonda nela, para revirala cara 6 seu
oposto, o feminismo.

A composicién n° 15 esta edificada sobre un dos numerosisimos can-
tares de despedida: “Adiés, rios; adios, fontes: / adids, regatos pequenos: /
adiés, vista dos meus ollos, / non sei cando nos veremos”. Domingo Blan-
co rexistra mais de sesenta composiciéns nos dous volumes da stia an-
toloxia. O que fai Rosalia de Castro é usalo, aproveitalo para facer non
un cantar propiamente de despedida (que tamén o é). senén un poema
politico que, entre tanto lirismo, ten como fondo o canto & propia terra, e
aqui é Galicia, porque é un canto nacional, e tamén a emigracién, pondo
o dedo nunha chaga que se converteu 6 longo do tempo nunha espiral de
significado emblematico: “a mifa terra n"é mina”. Este ou o da moza de
“Alrifios, airifios aires”, que tampouco alude a un lugar concreto senén a
Galicia, son poemas totalmente patriéticos, sobre todo se lemos neles un
amor pola terra (o0 do que se vai e o da que esta lonxe) que contrasta co
desprezo vixente nos tépicos. incluidos os paisaxisticos, que condensa o
poema de Géngora.

A composicién n° 16, en vez de facer fincapé nas crenzas populares
arredor do moucho ou outras (“Eu ben vin estar o moucho / enriba daquel
penedo. / iNon che tefio medo moucho; / moucho non che teno medo”), que
s6 aparecen citadas na primeira parte da composicién, o que fai é o que
fardn varios poemas de Follas novas: presentarnos mulleres féra da casa
e na noite (“Ladraban contra min que caminaba”), mulleres enfrontadas
6 remorso ou 6 pecado (“amorinos pecadentos”, dise aqui), ainda que
pecado en Rosalia é un concepto, como xa se viu, que vai mais ala das
coordenadas relixiosas.

Pola stia banda, o “Castellanos de Castilla, / tratade ben 6s gallegos: /
cando van, van como rosas; / cando vén, vén como negros” (n° 28) é todo
un cantar bandeira do que Rosalia con gusto se apropia: non necesi-
ta eliminar nada nin redirixi-lo sentido. Agora ben, o traballo poético
co que acompafa o cantar merece un comentario especial dado o grao
de recreacién que executa a autora. Vexamos. En primeiro lugar é unha
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muller a que asume todo o discurso politico que Rosalia fai derivar do
cantar. Unha muller que enlea os versos épicos e liricos con especial in-
tencion expresiva e escénica, collendo o cantar, e o cantar é claramente
épico, como marco (repetido 6 inicio e 6 final). Na primeira parte a mu-
ller fala dun el. “amantino do meu peito”, maltratado e morto na sega de
Castela, en claro ton lirico. Mais despois dirixese a castelans e a Castela
en bravos versos épicos en que Rosalia funda, por oposicién a de Castela
(seca, dura. deserta e monotona), a paisaxe galega que se mantén no noso
imaxinario desde aquela (hiimida. doce, verde, variada), enterrando de
vez a de Gongora. Pero tamén a paisaxe politica de oposicion Galicia /
Castela, metonimia de Espana. Este discurso épico vai envolto de novo
noutro lirico, agora tirando a patético e variado (por iso moi escénico).
pois el (“meu queridino™) agora é un ti, case de corpo presente, o que
fortalece precisamente e fai méais efectiva a carga politica do texto. 4 que
tornamos na clausura. No proceso de escolma dos cantares populares.
Rosalia topou un moi acaido co seu proxecto politico. Pero ademais tra-
ballouno moi a fondo.

No caso de “Como chove miudino”, composiciéon que aparece na edi-
cién de 1872 co numero 32, Rosalia, desde as Torres de Hermida en Les-
{rove, executa dous exercicios partindo da cdntiga popular, que por certo
na Terra de Iria se pode escoitar tamén con esta version: “Como chove
miudino, / como miudino chove, / pola brana de Laino, / pola veiga de
Lestrove”. Na primeira das partes a autora realiza un canto 4 sua terra,
precisamente esa Terra de Iria, inaugurando unha relaciéon poeta-terra
natal que despois continuardn outros grandes poetas (Pondal, Cabani-
llas, Otero, Novoneyra, Manuel Maria...). Neste canto Rosalia mete nun
verso, por primeira vez en galego, a palabra e o concepto de “paisax”.
Entre un bo nimero de topénimos locais, como os da cantiga, o que faia
autora, é concreta-lo retrato desa Galicia locus amoenus que ela debuxa
6 longo de todo o libro con fins, non se esqueza, politicos: os de con-
testa-las ofensas do “pdfido sol en cielo encapotado”, “cuevas profundas,
asperos collados”. etc. (Lopez Sandez). O modelo de paisaxe para Galicia
buscase féra da peninsula, e non por casualidade en Italia: “iSol de Ita-
lia, sol de amore! / (Ti paisax mellor alumas...?”. Na segunda das partes
Rosalia debuxa, desde a stia propia voz, a paisaxe das sitas memorinas,
da sda infancia en Padrén, da stia estirpe, da casa grande da Arretén...,
todo vinculado 4 propia nai, Teresa de Castro. E é que o paso dunha par-
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te 4 outra estd asociado 6 concepto nai: “Probe nai, icanto te quero!, / inai
tamén, iui!, da nai mina!”. A terra e a estirpe, nais. nacions de Rosalia.
Unha, permanente, ollada con fulgor e defendida contra os que a tenen
por un “cortello inmundo” a pesar de que a penetraron e “gozaron das de-
licias que ofrece”. A outra, no abandono, sometida 4 desfeita, esboroada.
“Mdais que lus, que colorido...”. A casa grande de Rosalia, estaba ali en
Lestrove, naquela intemperie.

Por outro lado, compre tamén indicar que en Cantares gallegos hai
motivos do repertorio popular que non son realmente cantares e que
aparecen marcados coa cursiva destes: “Que donde moitos cospen, lama
fan”, “Non che digo nada, pero vaia”, “E a nosa seniora detrds do tonel”,
“Pois adiante co varal”... Nesta tltima Rosalia di en nota partir dun con-
to popular, o conto de Vidal. Rosalia desenvolve en oitavas reais. desde
logo nada populares. non o folclore costumista da mata e da proba do
porco. que tamén e maxistralmente, senoén a critica social en defensa dos
excluidos. dos que non tenen nada, fronte 6s labregos propietarios. Non
demos atopado sequera unha versién deste conto, ainda que si este per-
sonaxe asociado 4 mata do porco, como aparece no texto de Rosalia, nun
cantar popular recollido por Schubarth e Santamarina (V. 43):

Ahora que tamos no antroido
darredor do carnaval

dime que tal porquifio mataches
na tua casa Vidal.

E o porquino que matei

parecia un varredoiro

que se fora coma ti

enchiame o salghadoiro.

O caracter sarcastico co que é tratado Vidal e a resposta tamén sarcas-
tica do personaxe fannos ver que Rosalia, mais unha vez, coma no caso
da costureira. non é para nada submisa 6 repertorio do cancioneiro ou
dos contos populares. Ela pon por riba, porque non é esencialista, o seu
pensamento critico e transformador, neste caso estar da parte dos des-
posuidos, ainda que o cancioneiro os critique.

Outros casos particulares hai. Na contestacién a Ventura Ruiz de Agui-
lera, Rosalia recolle o refran do poeta amigo referido 6 son da gaita galega
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(“no acierto a deciros / si canta o si llora”) e miidao moi sintomaticamente
en “eu podo decirche / non canta. que chora” (con pequenas variacions). fa-
cendo de base da composicién, coma se fose un cantar ou un dito. por iso o
emprega en cursiva. O transfondo, nos dous casos. é a situacién de Galicia.
O poeta castelan doéese das lacras que padece, simbolizadas nese “si canta
o si llora” do son da gaita. Mais Rosalia faille varias precisiéns. Despois de
concordar na situacién de miseria que condena o pobo 4 escravitude e 4
emigracion, Rosalia. moito mais afouta ca ningdn poeta ou politico do seu
tempo (e de tempos posieriores) méndalle o célebre “Probe Galicia, non
debes / chamarte nunca espafiola” ou “Galicia ti non tes patria / ti vives
no mundo soia”, unha precisién que desbotaba calquera achegamento de
tipo conmiserativo. Por iso tamén a mudanza e a precision do refran. No
fondo, o que tamén pode lerse nos versos repetidos do escritor salmantino
(“si canta o si llora”) é ese tépico aplicado 6s galegos (outro): se soben ou se
baixan. Dada a situacién social e politica, Rosalia desménteo estrofa por
estrofa. E faino dun modo especialmente expresivo e delicado na derradei-
ra (o poema figura a continuacién de “Castellanos de Castilla™):

E cando a gaita gallega

alé nas Castillas oias.

6 teu corazoén pergunta,
verds que che di en resposta
que a gaita gallega:

non canta, que chora.

O caso da “Alborada” é tamén moi rechamante. A composicién non parte
de ningdn cantar popular e s6 aparece en cursiva a palabra final, “can-

|”

taremos o alalg!!!”. Como nos indica a autora, o seu traballo consistiu
en lle pér letra a unha misica (ainda hoxe pesa sobre a peza un enigma
musicoléxico con diversificaciéns de sumo interese). Consecuentemen-
te, o popular aqui é a musica. non a letra de ningun cantar. O feito de
lle ir acomodando a letra a unha musica dada foi un complicado traba-
llo, como reconece a autora. E mesmo graficarnente, cos versos cortados.
pode ilusirarse a complexidade da empresa. Moi contrariamente a unha
idea de Rosalia de Castro seguidista do cancioneiro popular, cremos sin-
gularmente con esta “Alborada” estar diante dunha Rosalia aberta creati-

vamente, ensaiadora de ritmos, mesmo experimental. E, desde logo, moi
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dona da estrutura da sta obra. Esta “Alborada” non pode finaliza-lo libro.
xa o sabemos. Pero ocupa o outro final, o peche do que pode realmente
clausurar tal e como est4 concibida a obra. E un posto de relevancia. sen
dubida. Desde o noso punto de vista, Rosalia quixo aproveita-la mensaxe
alegre e optimista desta “Alborada”. e privilexiala sintagmaticamente.
para transmitir unha mensaxe de fondo. Malia tanta captatio benevolen-
tia, tanta trampa (e tamén a hai na nota desta composicién), Rosalia de
Castro era moi consciente de que co seu libro estaba inaugurando unha
nova etapa na historia da literatura galega e na historia de Galicia. De af
esta alegre, esperanzada. entusiasta “Alborada”. esta alborada contra a
"noite escura’”. a mesma tecla que xa tocara Francisco Anon (“Ai. esperta
adorada Galicia”) ou a que despois gravou Eduardo Pondal no himno
(“esperta do teu sono / fogar de Breogan”). a tecla de todo o Rexurdimen-
to e ainda mais. Rosalia, coma sempre e tamén nisto. ten o seu punto. O
suxeito deste espertar son especialmente “as meninas”. “as rapacinas do
lugar” (tamén a “mocidad”), o que axuda a entender Cantares gallegos,
por se ainda non se observara, nun libro radicalmente feminista:

iArriba

todas. rapacinas do lugar!.

que o sol

iaaurora xa vos vén a dispertar.
jArriba!

iArriba. toleirona mocidad!.

que atru-

En definitiva, os cantares gallegos en Cantares gallegos son un pretexto
empregado para facer literatura-literatura. Non son un fin, como tam-
pouco a obra é folclérica ou costumista, esencialista. Rosalia de Castro.
pioneira na recollida deste repertorio literario marxinal. como marxinal
era a lingua en que se transmitia. vai usar del para crear un potente e
moi efectivo artefacto literario que, lonxe do seu “espirito”, 4s veces tan
inocuo cando non reaccionario, condensa as grandes coordenadas poli-
ticas do proxecto que chamamos Rexurdimento: consegui-la dignidade
e liberdade para Galicia, realizar unha transformacién social (laica, de-
mocratica e progresista) a partir dos excluidos.
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